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Streszczenie:
Ilustracja może spełniać liczne zadania, których realizacja ważna jest 
dla rozwoju dziecka. Ilustrator zaś musi umieć przekształcać idee  
w obraz w sposób oryginalny i indywidualny. Zadaniem dobrego ilu-
stratora jest zaprojektowanie ilustracji, które odkrywają dodatkowe 
poziomy interpretacji tekstu, dopowiadają go. Narracja plastyczna ma 
stymulować wyobraźnię, być współpartnerem w opowiadaniu i prowo-
kować do wielu interpretacji. Artystyczny poziom ilustracji osiąga się 
poprzez adekwatność użytych środków do wieku czytelnika i tematu 
książki, poziom ilustracji, dbałość o wszystkie elementy książki. Artykuł 
prezentuje wybrane realizacje „Innej” książki autorstwa studentów Wy-
działu Sztuki na Uniwersytecie Rzeszowskim i dokonuje ich analiz.

Słowa-klucze: ilustracja, narracja plastyczna, prace studentów Wydziału 
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego

Anna Steliga*

Uniwersytet Rzeszowski

Dla kogo „Inna” książka?
Rola obrazu w książce według studentów Wydziału Sztuki 
na Uniwersytecie Rzeszowskim. Przegląd wybranych prac

*	 dr Anna Steliga – adiunkt na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.
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For whom is the „Unusual” book? The role of picture  
in a book according to students of the Faculty of Art at 
the University of Rzeszow. Review of selected works

Summary:
The illustration can fulfill numerous tasks, whose implementation is 
important for child’s development. The illustrator must be capable of 
transforming ideas into image in an original and individual way. The 
task of a good illustrator is to design illustrations that reveal additional 
levels of text interpretation and complete it. Artistic narration is sup-
posed to stimulate imagination, be a partner in the story and provoke 
many interpretations. The artistic level of illustration is achieved thro-
ugh the adequacy of used means to the age of a reader and subject  
of a book, the level of illustration, as well as the care for all elements 
of a book. The article presents selected realizations of the “Unusual” 
book created by students of the Faculty of Art at the University of Rze-
szow and analyzes them.

Key words: illustration, artistic narration, works of students of the Faculty of 
Art at the University of Rzeszow
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Jest taki pogląd, który głoszą pedagodzy i osoby, zajmujące się 

dziećmi, że dla dzieci trzeba przygotowywać pewien obraz, pro-

gram, przystosowując go rzekomo do wieku i możliwości percep-

cyjnych dziecka. Ja to nazywam papką, którą się dla dzieci przygo-

towuje i wiąże się to z infantylizmem w dydaktyce.

Ja nie znoszę, nienawidzę takiego zbliżania się do dzieci (…). 

Dzieci lubią mieć relacje z dorosłymi proste, bezpośrednie,

a nie za pomocą fikcji, udziecinniania.

					     Józef Wilkoń1 

Wprowadzenie o ilustracji

Ilustracja jest pojęciem bardzo szerokim, nie ma ściśle określonych 
ram. I tak, na przykład Słownik wyrazów obcych, pod redakcją Władysła-
wa Kopalińskiego, określa termin ilustracja jako: graficzne, fotograficzne, 
rysunkowe czy malarskie objaśnienie lub uzupełnienie tematu2. Słowo 
to pochodzi od łacińskiego słowa illustratio, oznaczającego rozjaśnienie, 
unaocznienie. Na podstawie powyższej definicji wyróżnić można trzy 
podstawowe rodzaje ilustracji, a są nimi: ilustracja obrazowa, ilustracja 
muzyczna i ilustracja jako przykład. Przedmiotem moich rozważań jest 
ilustracja książkowa, należąca do pierwszego rodzaju. 

Ilustracja obrazowa, podobnie jak sam obraz, zawsze do czegoś na-
wiązuje: do myśli, historii, tekstu literackiego, wydarzeń politycznych 
czy do codzienności życia. Rolą ilustracji jest wyjaśnienie i dookreślenie 
tematu, dokumentacja i analiza problemu. Pełni ona również funkcje 
zdobnicze, moralizatorskie, propagandowe. Bywa przedmiotem prze-
żyć estetycznych. Z powyższych cech wynika, że każdy obraz graficzny, 
malarski, rysunkowy, fotograficzny czy filmowy pełniący jedną z tych 

1	 E. Kulpa-Nowak, Ilustracja nie dla dzieci. Józef Wilkoń o książkach i bajecznym 
dzieciństwie, tryb dostępu: http://dzielnicarodzica.pl/42032/67/artykuly/mama_i_tata/
bajki_lecza_kalecza/Ilustracja_nie_dla_dzieci_Jozef_Wilkon_o_ksiazkach_i_bajecznym_
dziecinstwie (08.02.2013).

2	 W. Kopaliński, Słownik wyrazów obcych i zwrotów obcojęzycznych z almanachem, 
Warszawa 2000, s. 223.
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funkcji byłby pewnego rodzaju ilustracją. Przypisać tu można zarówno 
animację, jak i film oraz grafikę użytkową, do której zaliczamy między 
innymi plakaty, ekslibrysy, wzory graficzne banknotów, znaków wod-
nych, papierów wartościowych, znaczki, grafikę książkową oraz praso-
wą. Natomiast pierwszych śladów obrazów jako ilustracji, można się już 
doszukiwać na ścianach prehistorycznych jaskiń.

Powyższe dziedziny ilustracji są bardzo szerokimi tematami, dlatego 
skupię się głównie na grafice książkowej. Ilustracja według Encyklope-
dii wiedzy o książce, pod redakcją Aleksandra Bierkenmajera, Bronisła-
wa Kocowskiego i Jana Trzynadlowskiego, to: uzupełnienie związane  
z treścią książki i czasopisma, będące oryginalnym przedstawieniem lub 
odpowiednio zreprodukowanym rysunkiem, ryciną, obrazem lub zdję-
ciem fotograficznym. W szerszym znaczeniu stanowi również ornament 
zdobiący kartę tekstu w odpowiedni sposób nawiązujący do charakteru 
książki3. Ze względu na funkcję jaką pełni ilustracja, w powyższej publi-
kacji wyróżniono:

– ilustrację zdobniczą – ornamenty, do których zalicza się inicjały, 
bordiury, ramki, nagłówki, finaliki, winiety oraz karty tytułowe;

– ilustrację interpretacyjną – wyjaśniającą treść, na przykład  
w podręcznikach i encyklopediach;

– ilustrację ekspresywną – w utworach fabularnych;
– ilustrację dokumentalną – wszelkiego rodzaju ikonografie;
– ilustrację autoteliczną – zastępującą tekst wobec jego niewystar-

czalności.
Ilustracja książkowa zawsze jest związana z tekstem dzieła (utworu 

czy publikacji). Stosunek ilustracji jako obrazu do tekstu, do którego na-
wiązuje, można podzielić na trzy podstawowe kategorie:

– obraz powyżej tekstu – materiał ilustracyjny daje to, czego tekst 
dać nie może;

– obraz na płaszczyźnie tekstu – materiał ilustracyjny daje to,  
o czym mowa w tekście;

– obraz poniżej tekstu – ilustruje, wnosi własne wartości, w pew-

3	 Encyklopedia wiedzy o książce, red. A. Bierkenmajer, B. Kocowski, J. Trzynadlow-
ski, Wrocław-Warszawa-Kraków 1971, s. 952-953.
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nym sensie rozszerza walory znaczeniowe i ekspresyjne tekstu, 
pełni również funkcje bibliologiczne, istotne dla książki jako 
wytworu artystycznego4.

Rozważania o ilustracji dziecięcej

Przez długi czas w historii rozwoju dziedziny ilustracji książkowej, 
potrzeby dzieci nie były w ogóle zauważane. Wraz z rozwojem cywi-
lizacji i postępem naukowym, zaczęto dostrzegać, że młody człowiek  
w dzieciństwie uczy się najwięcej, a co zostanie przez niego wtedy przy-
swojone, będzie miało ogromny wpływ na jego rozwój i późniejsze życie. 
Dlatego też zaczęto dbać o rozwój literatury dla najmłodszych, a tym 
samym również i ilustracji do niej.

Nie istnieje określone encyklopedyczne jednoznaczne wyjaśnienie 
zagadnienia ilustracji dziecięcej. Można jednak powiedzieć za Stefanem 
Szumanem, że ilustracja dziecięca jest to dzieło obrazkowe, występujące 
w książeczkach kierowanych do dzieci, gdzie tekst i obraz tworzą jedną 
całość5. Irena Słońska doda jeszcze, że ryciny umieszone w książce muszą 
być interpretacją zamieszczonego tekstu i wtedy przyczyniają się do roz-
woju odbiorcy, oraz dostarczają wrażeń estetycznych6. 

Zarówno Irena Słońska, jak i Stefan Szuman mieli to szczęście, że 
bezpośrednio mogli obserwować rodzenie się zjawiska nazywanego Pol-
ską Szkołą Ilustracji. Ilustracja książkowa w latach 1950–1980 osiągnęła 
niezwykle wysoki poziom i wyjątkową wartość artystyczną, szybko sta-
jąc się uznaną przez znawców europejskich naszą narodową specjalno-
ścią. Szczególnie ceniono ją za swobodę artystyczną, barwność, humor, 
indywidualne spojrzenie na świat, wielość interpretacji, bogactwo for-
my, a także za nowatorskie traktowanie książkowej przestrzeni. Wśród 
nazwisk ilustratorów warto wymienić choćby takich artystów, jak: Jan 
Marcin Szancer, Bohdan Butenko, Jerzy Srokowski, Józef Wilkoń, Ma-
ria Orłowska-Gabryś, Hanna Czajkowska, Janusz Grabiański, Kazimierz 

4	 J. Trzynadlowski, Edytorstwo. Tekst, język, opracowanie, Warszawa 1983, s. 105-107.
5	 S. Szuman, Ilustracja w książkach dla dzieci i młodzieży, Kraków 1951, s. 11. 
6	 I. Słońska, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci, Warszawa 1969, s. 11. 
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Mikulski, Zbigniew Lengren, Zbigniew Rychlicki, Olga Siemaszko, An-
drzej Strumiłło i wielu innych.

Jednakże Stefan Szuman, w swoich publikacjach, bardzo krytycznie 
podchodzi do tematu ilustracji w książkach dla dzieci. Uważa, że zła 
ilustracja tak samo, jak zły tekst, może wywołać poważne uszczerbki  
w psychice młodego odbiorcy. To, na jakiej literaturze dzieci zostaną wy-
chowane, będzie miało wpływ na ich późniejszy rozwój. Według niego 
dobra ilustracja powinna posiadać „literacką i artystyczną wartość”7, 
a od ilustratorów wymaga zaangażowania i świadomości ciążącej nad 
nimi odpowiedzialności. 

Autor wyróżnia trzy style ilustracji dziecięcej i choć dokonuje tego roz-
różnienia ponad pięć dekad temu, wydaje się ono nadal być aktualne: 

1) Styl groteskowy8 
Celem groteski jest pokazanie sytuacji czy osoby w sposób komicz-

ny, poprzez przerysowanie jej cech. Nie można tego mylić z karykaturą, 
która w sposób złośliwy, często krzywdzący – ośmiesza. Jako że celem 
literatury i ilustracji dla dzieci ma być zabawa i radość, a nie wyśmie-
wanie, należy uważać na cienką granicę dzielącą te dwa pojęcia, ponie-
waż dziecko często nie jest świadome różnicy między nimi. Zadaniem 
ilustratora jest znalezienie takiej metody przedstawienia osoby, tematu, 
czy przedmiotu, aby była zabawna w sposób przemyślany i celowy, a nie 
poprzez np. nieudolny rysunek, czy wprowadzanie wulgaryzmu i głupo-
ty. Zdaniem Stefana Szumana: „[…] umiarkowany dowcip kształci zmysł 
humoru [...], wulgarny, gruby i karykaturalny zarówno w tekście jak  
i ilustracji, przyzwyczaja dzieci do niesmacznych figli i grubych żartów”9. 
Autor tych słów wyczulony jest także na sposób przedstawiania dzieci  
w ilustracjach. Uważa, że ilustratorzy często krzywdzą dzieci pokazując 
je jako głupie, brzydkie i „błazeńsko groteskowe”10, a powinny być uka-
zane jako naturalne, z charakterystycznym dla nich wdziękiem. Twierdzi 
tym samym, że ilustrator winien wgłębić się w psychikę dziecka i poważ-

7	 S. Szuman, dz. cyt., s. 15.
8	 Tamże, s. 61-78.
9	 Tamże, s. 78. 

10	 Tamże, s. 70.
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nie zainteresować się jego zachowaniem i uczuciami. Odwołuje się do 
malarskich przedstawień dzieci takich artystów, jak Tadeusz Makowski 
czy Stanisław Wyspiański, jako wzór wnikliwej obserwacji i znajomości 
natury dziecka. Ilustracje groteskowe najczęściej stosowane są w weso-
łych wierszykach i opowiastkach.

2) Styl bajkowy11 
Bajką możemy nazwać takie formy literackie, w których występują 

postaci wymyślone, fantastyczne, niespotykane w życiu realnym. Mogą 
nimi być na przykład smoki, czarodziejki, skrzaty, demony i wszelkiego 
rodzaju potwory. Oprócz baśniowych postaci, w bajkach również zdarza-
ją się irracjonalne sytuacje i przedmioty, takie jak zaczarowana lampa, 
czy umiejętność latania. Często stosowana jest animizacja i personifika-
cja, celem nadania cech i zachowań ludzkich zwierzętom i przedmiotom. 
W bajkach może zdarzyć się wszystko, co tylko sobie wymyślimy, daje to 
możliwość urzeczywistnienia marzeń dziecka. Celem ilustracji bajkowej 
jest ukazanie nastroju opowiadania. Nastrój ten, poprzez występowanie 
istot, miejsc i zdarzeń nierealnych, najczęściej jest tajemniczy i magicz-
ny. Ilustrator musi tak dobrać środki wyrazu plastycznego, aby przenieść 
odbiorcę do zupełnie nowej rzeczywistości. Może to uzyskać dzięki, 
na przykład, odpowiedniemu dobraniu kolorystki, która nie występuje  
w realnym świecie.  

3) Styl realistyczny12 
Najczęściej spotykane są dwa rodzaje tego stylu. Pierwszy z nich to 

realizm treści. Bardzo często ten styl ilustracji pojawia się w książkach 
edukacyjnych. Obrazki tam umieszczone mają jasno pokazać dziecku, jak 
opisywana rzecz wygląda; ilustracja jest bardzo szczegółowa i dokładna. 
Gdy dziecko podrasta, przestaje się interesować fikcją i bajkami, chce wi-
dzieć prawdę, a rysunek realistyczny ma mu tę prawdę pokazać. Rysunek 
będzie uczył dzieci o otaczającym je świecie przyrody i zagadnieniach spo-
łecznych. Ilustracje takie mają często charakter poglądowy i informacyjny. 
Drugi rodzaj to realizm formy. Może on przedstawiać sytuacje nieprawdzi-
we, takie jak na przykład sceny bajkowe, ale wyglądające realistyczne. Gdy 

11	 Tamże, s. 79-92.
12	 Tamże, s. 95-113.
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przedstawienia są łudząco podobne do rzeczy znanych z rzeczywistości  
i natury, mamy do czynienia z naturalizmem iluzjonistycznym. Są to obra-
zy przypominające fotografię. Jednak nie tylko taką ilustrację nazywamy 
realistyczną. Może ona być graficznym uproszczeniem rzeczywistości, ale 
musi posiadać charakterystyczne i istotne cechy wizualne danego przed-
miotu, czy osoby i nie mogą być one przesadnie przestylizowane. Odbior-
ca musi wiedzieć, co zostało przedstawione pomimo prostej formy. Może 
być oszczędna w środkach wyrazu, a nawet lekko przestylizowana, jeśli 
ilustrator potrafi wydobyć istotę danej rzeczy. 

Podział ten jest dość ogólny i może nakierować ilustratorów do od-
powiedniego dobierania środków wyrazu i przekazu tak, aby ich rysunki 
bawiły dzieci i były dla nich przyjemne w odbiorze.

Anna Teodorczuk w tekście pt. Pomiędzy sztuką a edukacją omawia 
i dokonuje porównania dwóch typów współczesnej ilustracji dla dzieci 
i młodzieży, które prezentują odmienne preferencje estetyczne. Pierwszy 
typ to ilustracja artystyczna, której najważniejszą cechą jest różnorod-
ność stylów graficznych. Przez to, że ilustrator często tworzy nieszablo-
nowe połączenia obrazu z tekstem, przekaz może być częściowo ukry-
ty i pozostawiać „duże pole dla wyobraźni i samodzielnej interpretacji 
widza – może bawić i śmieszyć, ale może być także trudny i wymaga-
jący najwyższego skupienia. W literaturze dziecięcej pojawia się rów-
nież tematyka śmierci, depresji, przemocy, miłości, dlatego też wizualna 
metafora sprawdza się tutaj doskonale”13. Z kolei ilustracja typu „fast 
food” to pozbawione wartości artystycznych obrazki z książeczek dla 
dzieci, które można zakupić na przykład w hipermarketach. Jak wska-
zuje Anna Teodorczuk „cechuje je przede wszystkich przesadna tenden-
cja w stronę malarstwa realistycznego ze szczególnym wskazaniem na 
disnejowską manierę plastyczno-tematyczną […]. Fast foodowe ilustra-
cje ukierunkowane są na dosłowne przedstawianie opisanej w tekście 
sytuacji, nie pozostawiając miejsca na wyobraźnię”14. Autorka zwraca 

13	 A. Teodorczuk, Pomiędzy sztuką a edukacją. Ilustracja w książkach dla dzieci i mło-
dzieży, 2014, s. 11, tryb dostępu: https://www.stgu.pl/stgu_files/Files/Anna_Teodorczyk_
Pomi%C4%99dzy_sztuk%C4%85_a_edukacj%C4%85_poprawiona.pdf (4.05.2018).

14	 Tamże, s. 12.
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uwagę na fakt, iż różnorodne i właściwe wychowanie plastyczne nie-
wątpliwie przyczynia się do wcześniejszego rozwoju „dobrego smaku” 
u dzieci. Wprawdzie prezentowane przez nią badania nad „smakiem 
estetycznym” dzieci „nie potwierdzają podejrzenia, że system szkolnic-
twa oraz obcowanie ze „złą” ilustracją psują wrodzony gust człowieka, 
to słusznie zwraca się uwagę na zbyt jednostronne utwierdzanie dzieci  
w zamiłowaniu do malarstwa realistycznego”15.

Ilustracja w propozycjach artystycznych 
studentów Wydziału Sztuki

Studenci Wydziału Sztuki na Uniwersytecie Rzeszowskim temat ilustra-
cji realizują zarówno w pracowni Media Rysunkowe, w Pracowni Projek-
towej oraz w Pracowni Multimedialnej. Kierunki studiów na tym wydziale 
– sztuki wizualne i grafika – nie są studiami dającymi kwalifikacje peda-
gogiczne. Wiedza studentów na temat rozwoju psychofizycznego dziecka, 
jego percepcji, odbioru rzeczywistości jest zatem fragmentaryczna i mniej 
usystematyzowana, niż w przypadku osób studiujących kierunki o profilu 
pedagogicznym. Zatem w wielu realizacjach ilustracji, studenci Wydziału 
Sztuki działali zdając się głównie na swoje doświadczenia w kontaktach 
z dziećmi lub uruchamiając intuicję. Ilustracje na etapie tworzenia były 
pokazywane dzieciom w wieku, dla którego miały być przeznaczone, na-
stąpiła także ich prezentacja zaproszonym na Wydział Sztuki uczniom klas 
szkoły podstawowej. Prace studenckie okazały się ciekawe dla dziecięcych 
odbiorców, choć większym zainteresowaniem cieszyły się ilustracje kolo-
rowe i realistyczne, niż propozycje w czerni i bieli, oraz te o charakterze 
uproszczonej formy. Studenci, tworząc swoje projekty, w głównej mierze 
kierowali się swoim „gustem estetycznym” oraz własnymi preferencjami 
technik klasycznych bądź nowoczesnych. Wybór wierszy, opowiadań i ba-
jek do zilustrowania był osobisty lub następował po konsultacjach z oso-
bami prowadzącymi pracownie artystyczne.

Należy także wyjaśnić użycie słowa „Inna” książka w tytule rozwa-
żań. W słowniku synonimów, słowo inny posiada 149 bliskoznaczni-

15	 Tamże, s. 15.
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ków. Są to między innymi: alternatywny, awangardowy, innowacyjny, 
niebanalny, nietypowy, nowatorski, odkrywczy, oryginalny, pionierski, 
pomysłowy i te według mnie dostateczne charakteryzują propozycje, 
które zostaną przedstawione w niniejszych rozważaniach. Na czym za-
tem polega inność poniżej przedstawionych przykładów ilustracji, na 
przykład na niekonwencjonalnym podejściu do tradycyjnej ilustracji. 

Ilustracje dla dzieci w konwencji czarno-białej

Wiele badań dowodzi, że dzieci tuż po narodzinach słabo widzą ko-
lory, dlatego atrakcyjne są dla nich kontrastowe obrazki czarno-białe, ale 
czy tak też jest w późniejszym wieku? Czy prosty rysunek, wręcz kontu-
rowy, figury bez tła w bajkach mogą być dla dzieci atrakcyjne? Studenci 
w swoich pracach (Katarzyna Strzępek – ilustracje do Babki Andrzeja Sta-
siuka, Joanna Kołcz – ilustracje do bajki Oczy węża, Paulina Kula – ilu-
stracja do Podróży do wnętrza ziemi Juliusza Verne’a) dowodzą, że mogą. 
Takie przedstawienie bliskie jest kolorowankom, stanowi pole do popisu 
wyobraźni, co do barw opisywanych postaci czy miejsc. Monika Główka 
do bajki Król Midas zastosowała już techniki mieszane – są to bowiem 
klasyczne rysunki wykonane ołówkiem, które zostały użyte jako szablo-
ny i nałożone na przestrzeń zbudowaną jako kolaż. Kolażu, ale w formie 
kolorowej wycinanki, użyła także Alicja Skomra przedstawiając bajkę 
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Philipa Pullmana O sześciu takich, co świat zawojowali. Zminimalizowa-
ne i geometryczne formy budują na każdej karcie książki pejzaże, nadając 
im nie do końca realny rys.

Wiersze/Bajki opowiedziane za pomocą typografii

Pojęcie typografia dotyczy dawniej techniki druku, obecnie także to 
kształt nadawany tekstowi, zarówno w formie druku fizycznego, jak  
i w formie elektronicznej. Typografia ewoluuje, wraz z technologią dru-
ku. Obecnie pojęcie to jest już właściwie przypisane do cyfrowej tech-
nologii i jest bliższe projektowaniu układów stron, tekstów czy ogólnie 
składowi w druku. Na pewno typografia to sztuka i technika posługi-
wania się czcionką, w przypadku książki chodzi o taki dobór i użycie 
różnych krojów czcionek i materiału typograficznego, aby przekazać 
informacje, głównie za pomocą druku. Zadanie, jakie dostają studenci 
na II roku, polega na wybraniu wiersza dla dzieci i zaprojektowanie go  
w wersji wizualnej formy o niezależnej egzystencji. I tak litery układają 
się w sylwetę bohaterów opowiastek w sposób bezpośredni (jak w wier-
szu Staś Pytalski Jana Brzechwy w interpretacji Stanislava Lifara), „wpi-
sują” się w kształt postaci (Bosa osa Doroty Gellner w interpretacji Kingi 
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Niezabitowskiej), stają się sztućcami lub dłońmi (jak w aranżacji Wierszy 
dla dzieci dokonanej przez Macieja Śliwiaka). Mogą też „budować” obra-
zy-wizualizacje opisywanych zdarzeń, choćby ognia lub strumienia wody 
(Pali się! Jana Brzechwy w wykonaniu Magdaleny Mańkowskiej). Mogą 
wreszcie przyjmować kształty stanów, emocji, czynności i je ilustrować, 
jak w graficznym opracowaniu przez Olgę Szurlej wiersza Jana Brzechwy 
pt. Tańcowała igła z nitką. Bardzo ciekawą propozycję dla dzieci przygo-
towała Gabriela Siuta. Autorka połączyła w jedno ilustracje i topografie 
i za pomocą liternictwa użytego w formie obrazów, stworzyła dynamicz-
ne i barwne kompozycje. Tak powstała książka, która jest opracowaniem 
graficznym 14 utworów autorstwa Juliana Tuwima. Litery przyjmują  
w niej rozmaite formy (np. ptaka, rzeki czy światła), obrazując najmłod-
szym czytelnikom teksty wierszy.

Projekty książek ilustrowanych

Studentka Bernadeta Bieda, tworząc swój projekt książki ilustrowa-
nej Zoologia fantastyczna, posłużyła się tekstami Jana Gondowicza, który 
w oryginale swojej książki nie zastosował żadnej graficznej części. Książ-
ka to zbiór około 50 ilustracji wykonanych za pomocą techniki cyfro-
wej. Ilustracje zostały stworzone w technice malarstwa cyfrowego, kolor 
dodawany był za pomocą gradientu mapu i warstw nastawionych na 
mieszanie. W ilustracjach zostały też wykorzystane fragmenty fotografii, 
stanowiące dodatkową fakturę. Opisy w większości oblewają figuralną 
część obrazów, podkreślając ją. Skład tekstu stanowi, wraz z ilustracją, 
pewną całość. Ilustracje w tej propozycji pozostają w kontrze do bestia-
riuszy, jakie można znaleźć na rynku wydawniczym. Tamte propozycje  
w większości mają narzucony styl średniowiecznych książek, ta propozy-
cja to inne, współczesne spojrzenie na tego typu publikacje.

Książka autorstwa Pauliny Krupy pt. Poznaj robaczki przedstawia wy-
brane owady żyjące w Polsce. Każdy z nich został przez autorkę zaprezen-
towany w zabawny, bajkowy sposób, jednak wzorowany na jego rzeczy-
wistym wyglądzie. Inność tej propozycji polega na tym, iż owady dostały 
dodatkowe atrybuty, które pozwalają łatwiej zapamiętać ich nazwy lub 
charakter. I tak, biegacz gajowy ma trampki, konik włóczęga – worek na 
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plecach, z kolei modliszka zwyczajna, wcale taka zwyczajna nie jest, gdyż 
ma na sobie strój do walki i czarny pas, co wskazuje na jej zaawansowa-
ne umiejętności bojowe.

Studentka Malwina Chrobak stworzyła Legendę o czterech żywiołach, 
opowiadającą o tym, dlaczego na Ziemi nie występuje ogień w swojej 
czystej postaci. Autorka opierała się na najbardziej rozpowszechnionym 
mitycznym kanonie – wytłumaczeniu zjawiska poprzez jego personifi-
kację lub nadanie mu boga-opiekuna. W tej historii żywioły są poddane 
czterem siostrom. Niestety pewne zdarzenie związane z człowiekiem po-
różniło je. Ogień stał się niebezpieczny dla ludzi, dlatego musiał zostać 
uwięziony, a reszta boginek opuściła Ziemię, ale nadal się nią opiekują. 
Na wygląd boginek z ilustracji duży wpływ w pierwotnej wersji miały 
kobiety z dzieł Alfonsa Muchy, lecz ostatecznie postaci otrzymały rys 
bardziej bajkowy – mniej bogaty w detale. Inspiracją tym razem stały się 
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bajki Disney’a – kreska i forma przedstawień są hołdem dla tych ręcznie 
malowanych animacji. Książka dla dzieci ma dziesięć grubych, barwnych 
rozkładówek. Kontur do każdej strony był ręcznie rysowany, natomiast 
kolor nanoszony cyfrowo. Okładka książki ma wygrawerowane symbole 
czterech żywiołów połączone w okrąg, i taka jej forma ma służyć odkry-
ciu jej wnętrza.

Karolina Napora jest autorką książki dla młodzieży, a więc starszego 
czytelnika, napisanej przez nią na nowo baśni braci Grimm na podstawie 
tłumaczenia Jacka Fijołka, a noszącej tytuł Jaś i Małgosia w czarnobylskiej 
zonie. Ta dość makabryczna opowieść ma ilustracje także przedstawia-
jące zdegenerowany krajobraz i wynaturzonych tytułowych bohaterów, 
których rodzice wysyłają na pewną śmierć do Strefy Zamkniętej, gdzie 
jest największe skażenie. Młody czytelnik z opowieści dowiaduje się mię-
dzy innymi o tym, co to jest licznik Geigera i czemu służy, a także pozna-
je zwyrodniałe przykłady zwierząt, jak chociażby Cosia, czyli mutację 
dzikiego psa, czy kurę – mutację rasy Ko-szamo.

Projekty książek artystycznych

Rozwój zjawiska zwanego książką artystyczną datuje się na początek 
drugiej dekady XX wieku. Niejednokrotnie trudno jest zdecydować, co 
jeszcze, a co już jest bądź nie, książką artystyczną. Książkę artystyczną 
trudno jest zdefiniować. Stanowi ona pojęcie otwarte, zależne od spoj-
rzenia i zamierzeń artysty, a także od odbioru czytelnika lub publiczno-
ści podczas wystawy. Najczęściej jest definiowana jako dzieło, które od-
zwierciedla wszystkie awangardowe nurty współczesnej sztuki i literatury. 
Często jest to książka-eksperyment, która łączy: formę, tekst, grafikę/
ilustrację oraz obraz. Termin książka artystyczna został użyty, by opisać 
unikalne książki i przedmioty książkowe. Książki te przedstawiają war-
tości bardziej malarskie lub rzeźbiarskie niż te, które powiela się w maso- 
wych nakładach. Składają się z cyklu obrazów lub kolaży oprawionych  
w jeden tom, nierzadko są pokaźnymi przedmiotami zrobionymi z jed-
nego tworzywa lub ich rozmaitości.

Propozycja Stanislava Lifara to nadanie nowego życia, nowego zna-
czenia i nowej treści powieści z 1953 roku Leona Kruczkowskiego pt. 
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Sidła. Na pożółkłych, pachnących starością kartach książki, na jej druku 
zaczyna się dziać nowa opowieść o życiu studenta, który z Kartą Polaka 
przyjeżdża z Łotwy studiować do Polski. Staszek w wielu miejscach ob-
chodzi się z książką brutalnie np. w stronach 19-20 wycina okno, strony 
od 62 do 90 – zaszywa, a te od 231 do 260 – nadpala i wypala w nich 
dziurę. Na większości rysuje tuszem siebie i opowiada nam o sobie, za-
susza kwiaty, daje do powąchania herbatę …. Pisze mało, wypowiada 
się w języku angielskim, krótkimi komunikatami – to głównie ilustracje  
i specyficzne tło innej historii mają nas prowadzić po jego świecie. Każda 
strona, choć skrótowa i niedopowiedziana, popycha nas – coraz bardziej 
ciekawych – do kolejnych części opowiadania.

Książka artystyczna Moniki Ziobro pt. Alfabet uczuć i emocji to pro-
pozycja książki-kart z przeźroczystej pleksy połączonej w jedną całość za 
pomocą solidnego gwintu. Każda literka alfabetu to jedna strona i jeden 
tekst, który opowiada o naszych stanach psychicznych. Karty książki na 
pierwszy rzut oka zdają się być wykonane ze szkła, a więc bardzo kruche. 
Książka złożona przenika zawarty w niej alfabet, miesza i mąci, nie daje 
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możliwości odczytu słów, czyli robi to samo, co z nami nasze emocje, 
gdy jest ich wiele i są tak różnorodne.

Zupełnie inną propozycję książki daje Dominika Surmacz. Jest to 
wizualizacja, wręcz dosłowne zjednoczenie się człowieka z książką. Ze-
stawienie ciała ze słowem pisanym. Słowem, które może nas wyzwolić  
i uczynić otwartymi na świat, ale także może nas przytłoczyć i znisz-
czyć. Praca wizualizuje zatopienie człowieka w tekście, jednoczenie się  
z nim, a zarazem ukazanie kontrastowości materii ciała ludzkiego i książki  
w otoczeniu natury.
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W przytoczonych przykładach, ilustracja pełni głównie funkcję in-
terpretacyjną, dokumentalną, a także autoteliczną. Studenci najczęściej 
stosowali w omawianych przypadkach następujące rodzaje wiązania ilu-
stracji książkowej z tekstem: obraz powyżej tekstu lub też obraz na jego 
płaszczyźnie. Wszystkie wspomniane powyżej realizacje mieszczą się  
w preferowanych stylach ilustracji dziecięcej. I tak styl groteskowy prezen-
tują prace stworzone przez Paulinę Krupę, czy Macieja Śliwiaka, są nimi 
także autobiograficzne ilustracje Stanislava Lifara. Z kolei w stylu bajko-
wym utrzymane są wytwory takich autorów, jak: Alicja Skomra, Berna-
deta Bieda, Malwina Chrobak czy Karolina Napora. Najczęściej jednak 
studenci w swoich ilustracjach preferują styl realistyczny. Widoczny jest 
on w twórczości Katarzyny Strzępek, Joanny Kołcz, Pauliny Kuli i Moniki 
Główki. Warto zauważyć, że wielu studentów wybiera książkę artystyczną, 
która może przyjmować rozmaite kształty i jest otwarta na różne arty-
styczne rozwiązania, co uwidacznia chocby propozycja Moniki Ziobro.

Podsumowanie

Według Ireny Słońskiej „ilustracja jest [...] jednym ze środków po-
znania świata”16. Ma pokazać dziecku to, czego ono nie zna, a co musi 
sobie wyobrażać. Jest pomocą, gdy akcja utworu dzieje się w odległych, 
nieznanych czasach na przykład historycznych lub baśniowych, z który-
mi młody odbiorca nie ma styczności na co dzień i są one dla niego obce. 
Zasugerowanie mu poprzez ilustrację klimatu, czy sposobu życia bohate-
rów opowieści, pozwala na przystępne przyswojenie tekstu. W wyobraź-
ni dziecka postacie ożywają i stają się realne. Ilustrator może pokazać 
ich cechy, nastrój (radość, smutek, czy strach) albo to, co robią (zabawa, 
rozmowa, itd.). Często też dziecko jeszcze nie umie czytać, więc wtedy 
oglądanie obrazków może być jedyną z metod przekazania treści. Nie 
znaczy to jednak, że ilustracja musi być dosłowna i zrozumiana od razu. 
Należy tylko zasugerować dziecku dany problem, a resztę podpowie mu 
wyobraźnia. Najczęściej kontakt z książką rozpoczyna się od oglądania 
szaty graficznej. W większości przypadków pierwsze zetknięcie decyduje 
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o tym, czy dziecko zainteresuje się jej treścią, czy też uzna za nieciekawą  
i porzuci ją bez zainteresowania. Dlatego chyba jednym z najważniej-
szych celów ilustracji jest przyciągnięcie jego uwagi i wzbudzenie cieka-
wości. 

Ilustracja i tekst tworzą jedną całość – książkę. Związek jednego z dru-
gim może być różny, zależy to przede wszystkim od intencji i wyobraźni 
ilustratora. To on decyduje o tym, co przedstawi. Może to być nawiąza-
nie bardzo wierne, ściśle trzymające się tekstu, oddanie wyglądu bohate-
ra, scenerii, czy szczegółowe przedstawienie akcji. Ilustracja może być też 
tylko nawiązaniem do tekstu w sposób bardzo luźny albo metaforyczny. 
Ilustrator może zinterpretować dany problem lub postać zupełnie inaczej, 
niż pisarz. Jest to jednak posunięcie dość ryzykowne. Często niezgodność 
ilustracji z tekstem odbierane zostaje przez dziecko jako fałsz. Pojawia 
się konflikt, którego nie rozumie. Wywołuje to zniechęcenie zwłaszcza  
u najmłodszych czytelników. Dlatego duża swoboda w interpretacji lepiej 
nadaje się dla starszych odbiorców. Znaczenie również ma to, jakim języ-
kiem posługuje się pisarz. Gdy opisy są plastyczne, a autor używa wielu 
szczegółów w charakterystyce akcji, prezentacji bohaterów czy krajobrazu, 
to bardzo trudno ilustratorowi jest wtedy oddać klimat tekstu17. Ilustracja 
może też być pomocą naukową, wykorzystywaną w podręcznikach, czy 
różnego rodzaju elementarzach i książkach edukacyjnych. 

Odmienne zdanie od Ireny Słońskiej na temat tego, że dzieci są spe-
cyficzną grupą odbiorców oraz tego, że należy ilustrację dostosowywać 
do wieku dzieci, ma znany i ceniony ilustrator – zacytowany na początku 
rozważań – Józef Wilkoń. Uważa on, że wyobrażenia młodych odbiorców 
nie różnią się w znaczący sposób od wyobrażeń osób dorosłych. Można 
to zaobserwować poprzez przyglądanie się dzieciom oraz odwołując się 
do swojej własnej pamięci z lat dziecięcych. Artysta mówi wręcz: „Uwa-
żam, że dzieci są wrażliwe jak my dorośli, a nadto ta wrażliwość jest 
cenniejsza, ponieważ jest spontaniczna, nie krępowana żadnymi uwa-
runkowaniami”18.

17	 Tamże, s. 16.
18	 E. Kulpa-Nowak, dz. cyt.
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Ilustracja może spełniać liczne zadania, których realizacja ważna jest 
dla rozwoju dziecka. Ilustrator zaś musi umieć przekształcać idee w ob-
raz w sposób oryginalny i indywidualny. Zadaniem dobrego ilustrato-
ra jest zaprojektowanie ilustracji, które odkrywają dodatkowe poziomy 
interpretacji tekstu, dopowiadają go. Narracja plastyczna ma stymulo-
wać wyobraźnię, być współpartnerem w opowiadaniu i prowokować 
do wielu interpretacji. Artystyczny poziom ilustracji osiąga się poprzez 
adekwatność użytych środków do wieku czytelnika i tematu książki, po-
ziom ilustracji, dbałość o wszystkie elementy książki. Studenci Wydziału 
Sztuki dopiero się tego uczą, ale myślę, że podążają we właściwym kie-
runku. Odpowiadając na pytanie zawarte w tytule, można stwierdzić, że 
„Inna” książka jest propozycją dla wszystkich, którzy są otwarci na eks-
peryment, poszukują nowych rozwiązań, indywidualnych interpretacji, 
czy też nowoczesnego dialogu z tradycyjną ilustracją książkową.
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