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O wspolnocie stotu w filmach Siédma pieczec¢
i Tam gdzie rosna poziomki Ingmara Bergmana

Ujecia interdyscyplinarne i komparatystyczne

Streszczenie:
Artykut omawia problemy przedstawione w filmach Tam gdzie rosng
poziomki (1956) i Siédma piecze¢ (1957) Ingmara Bergmana z per-
spektywy stotu, ktéry staje sie w nich przestrzenig wspélnoty, dajaca
szanse na przezwyciezenie Smierci i nawigzanie dialogu z drugim czto-
wiekiem. Arkadius Block, bohater Siddmej pieczeci, przy nim odkrywa
sens zycia, zwraca sie w strone innych, dzieli sie nie tylko positkiem,
ale i ludzkim doswiadczeniem konhca. Natomiast bohater Tam gdzie ro-
sng poziomki przywotuje pewne wyobrazenia z przesztosci o wspdlno-
cie stotu, ktére pomagaja mu zrozumie¢ prawde o sobie, umozliwiaja
powrdt do nawigzywania relacji z bliznimi. Szwedzki rezyser ukazuje,
ze to ludzie wchodzacy w jego przestrzen nadajag mu znaczenie, gdyz
moze stanowi¢ pole porozumienia, ale takze podziatu. Podkresla to
znaczenie wspdlnoty stotu, ktéra jest wyrazem cztowieczenstwa.

Stowa-klucze: wspdinota stotu, przestrzeh porozumienia, przestrzeh pamie-
ci, doswiadczanie konca

About community of the table in the films

Wild Strawberries and the Seventh Seal Ingmar Bergman
Summary:

The article discusses the problems presented in the films Wild Straw-

berries (1956) and the Seventh Seal (1957) directed by Ingmar Berg-
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man from the perspective of the table, which becomes a community
space in them, giving a chance to overcome death and establishing
a dialogue with another human being. Arkadius Block, the hero of the
Seventh Seal with him, discovers the meaning of life, turns to others,
shares not only the meal, but also the human experience of the end.
In contrast, the hero of Wild Strawberries , evokes some ideas of the
past about the community of the table, which help him to understand
the truth about himself, enable him to return to establishing relation-
ships with his fellow men. The Swedish director expresses that people
entering his space give it meaning, because it can be a field of agre-
ement, but also a division. This underlines the importance of the table
community, which is the expression of humanity.

Key words: table community, space of agreement, space of memory, death

Celem pracy bedzie proba interpretacji probleméw przedstawianych
w filmach Siédma pieczec (1956) i Tam, gdzie rosng poziomki (1957) Ingmara
Bergmana z perspektywy stotu, ktory staje sie w nich przestrzenig wspol-
noty, dajaca szans¢ na przezwyciezenie $mierci. Szwedzki rezyser wyraza
w swej tworczosci osobiste doswiadczenia, a przede wszystkim nurtujace
go pytania. Jego filmy stanowig poszukiwanie odpowiedzi i probe oswo-
jenia lekow. Gtowni bohaterowie Siédmej pieczeci i Tam, gdzie rosng po-
ziomki s3 wedrowcami, ktérym nieuchronna bliskos$¢ $mierci u§wiadamia,
ze ich podro6z przez zycie nie byta wypelniona wazng trescig. W zwiazku
z czym podejmuja decyzje o probie jej odnalezienia. Zarbwno Antonius
Block, jak i Isak Borg poczynili w przestrzeni stotu wazne przemyslenia
zwigzane z sensem swojej egzystencji.

Wspolne spozywanie positkow przy stole nie jest tylko biologicznym
aktem polegajacym na zdobyciu energii potrzebnej do zycia, ale takze ak-
tem kulturowym i spotecznym. Jedzenie w towarzystwie innych ludzi za-
spokaja nie tylko gtdd, ale takze potrzeby jednostki, takie jak mozliwos¢
dzielenia sie czy okazania wzajemnosci. Daje takze mozliwos¢ komuni-
kacji, nawigzania i podtrzymania relacji z drugim cztowiekiem. Michait
Bachtin przekonuje:
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Uczta zawsze swieci zwyciestwo, tkwi to w samej jej naturze. Biesiadny tryumf jest
uniwersalny; jest to tryumf zycia nad $miercia. Pod tym wzgledem stanowi on ekwi-
walent wobec poczecia i Smierci. Zwycieskie ciato wchiania w siebie zwyciezony Swiat
i odnawia siel.

Sto6t jako przestrzen porozumienia

Bergmanowskie obawy zwigzane z ludzka egzystencja wyraza powra-
cajacy z wyprawy krzyzowej i odczuwajacy zyciowa pustke rycerz Anto-
nius Block. Mimo ze wraca razem ze swoim giermkiem Jonsem, jest osobg
bardzo samotng, zanurzong we wlasnym wewnetrznym $wiecie, w ktérym
dominuje zwatpienie, strach i cierpienie.

Block staje do nieréwnego pojedynku szachowego z kryjacg sie pod
habitem mnicha Smiercia, aby nada¢ sens swojej egzystencji, zanim na-
dejdzie kres jego zycia. Pragnie tez znalez¢ dowdd na istnienie Boga. Ry-
cerz, co wydaje sie znamienne, komunikuje sie ze Smiercia miedzy innymi
przy stole podczas rozgrywki szachowej. Przestrzen tego stotu wprowadza
podzial, niepokoj i dystans. Bedzie takze polem rozméw o filozoficznym
charakterze. Gracze majg nierébwny status, jeden z nich bedzie walczyt
o zycie, majac Swiadomosc, ze nie moze tej rozgrywki wygrac.

Ow metaforycznie rozumiany stot nie bedzie przestrzenia porozumie-
nia, lecz miejscem prowadzenia walki. Graczy nie taczy wspolnota, gdyz
siedzg naprzeciwko siebie i kazdy z nich liczy na btad przeciwnika. Smieré
nie jest w stanie zrozumie¢ cztowieka, natomiast cztowiek nie moze pojac
fenomenu swojego najwiekszego przeciwnika.

Przeciwienstwem sytuacji przy szachownicy bedzie positek na tace.
Stot w tym wypadku stanowi przestrzen wyznaczong przez tkaning. Boha-
ter zostanie zaproszony, aby zjes¢ skromny i prosty positek w towarzystwie
ubogich, niepewnych przysziosci, ale szczgsliwych i kochajacych sie ludzi.
Spotkanie i wspolny positek z rodzing kuglarzy uswiadamiaja Blockowi
ocalajacg site mitosci.

Mia i Jof czestuja gosci mlekiem i poziomkami, ktore stajg sie tu-
taj symbolem duchowej wiezi pomiedzy ludzmi. Goscinnos¢ kuglarzy
i che¢ dzielenia sie tym, co majg, wzrusza wedrujgcego rycerza tak bar-
dzo, ze pragnie on zapamiegtal ten positek. Uczestnicy wieczerzy jedza
i pija z tych samych mis, co podkresla wspélnotowy charakter spotkania.

L M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesan-
su, thum. A. i A. Goreniowie, Krakow 1975, s. 396-397.
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Ta wspdlnota stotu bedzie Zrédiem sity dla bohatera szukajgcego sensu
zycia, ktorego zaczyna szuka¢ w drugim cztowieku i wspolnym wykony-
waniu prostych czynnosci.

Diane Ackerman zauwaza: ,,Mato kto lubi jes¢ samemu - jedzenie ma
w sobie duzy tadunek spoteczny”2.

Wspdlnota stotu, ktorej dosSwiadczajg bohaterowie, pozwala rycerzowi
przezwyciezy¢ samotno$¢. Dzigki kontaktowi z innymi ludZmi zaczyna on
inaczej rozumie¢ rzeczywisto$¢. W obliczu milczenia Boga i Swiadomosci
zblizajacej si¢ zagtady drugi cztowiek stanowi ocalajaca wartos¢, ktorg bo-
hater dostrzegt.

W jaki sposob staje si¢ on przestrzenia porozumienia? Wspolna wie-
czerza zblizyta do siebie ludzi posiadajacych r6zne osobowosci. Towarzy-
szem dumnego i wyniostego rycerza jest jego energiczny giermek Jons,
ktory stanowi przeciwienstwo rycerza. Ma bardzo materialistyczne podej-
Scie do zycia i jest przekonany, ze Smier¢ to koniec ludzkiej egzystencji.
Nie zwraca si¢ ku niedostepnym i nieznanym niebiosom. Uwage kieruje
w strone drugiego cztowieka. Za maskg cynika kryje sie mezczyzna wraz-
liwy na cierpienie i odruchowo pomagajacy innym. Jons jest przekonany
o koniecznosci glebokiego pochylenia sie nad bliznim, natomiast rycerz
przekona sie o tym obserwujac wywodzaca si¢ z innego srodowiska ro-
dzine kuglarzy, dzielgcg sie chetnie swoim szczesciem, ktore przez chwile
staje sie i jego udziatem rycerza. Ciemnosci w tym Swiecie rozSwietla tylko
ich obecnos¢. Block poprzez wspolny positek i doSwiadczenie wspdlnoty
stotu uczestniczy w ich zyciu. Zaznaje prawdziwego spotkania z drugim
cztowiekiem. Zaczyna by¢ Swiadomym istnienia mitosci pomiedzy ludz-
mi. Zdobyta o niej wiedza stanowi odpowiedZz na dreczace go pytanie,
dzieki czemu rozpacz spowodowana milczeniem Boga zostaje wyciszona.
okazuje si¢ silniejsza od Smierci. Mimo narastajgcego zwatpienia, docenia
warto$¢ zycia i mozliwos¢ walki o nie. Bohateréw tylko pozornie nic nie
taczy. Wspolny positek pozwala im uswiadomic¢ sobie wspolnote ludzkie-
go doswiadczenia, okaza¢ wsparcie, co prowadzi do niezwykle waznego
porozumienia.

Bergman w drugim z omawianych filméw — Tam gdzie rosng poziomki
rowniez pokazuje niezwykle interesujaca wspolnote stotu, ktora stanie si¢

2 D. Ackerman, Historia naturalna zmystéw, ttum. K. Chmielowa, Warszawa 1994,
s. 135.
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udzialem ludzi reprezentujacych rézne Swiatopoglady i przede wszystkim
rozny wiek.

Gtoéwny bohater filmu - sedziwy profesor Isak Borg — w przeciwien-
stwie do rycerza Blocka nie d3zy do poznania ,,milczacego Boga”. Wyrusza
w podréz i zwraca si¢ w strone swojego wnetrza, aby dokonaé rachunku
sumienia z dotychczasowego postepowania, odnaleZ¢ przyczyny swej sa-
motnosci i obojetnosci wobec drugiego cztowieka.

Bergman przyznat sie do szczegblnego zwigzku z bohaterem: ,JOdtwa-
rzatem siebie samego pod postacig mojego ojca i szukatem wyjasnien dla
gorzkich scysji z matka”3. Bolesne poszukiwania Borga s3 odzwierciedle-
niem stanu emocjonalnego rezysera. Towarzyszka podrézy staje si¢ syno-
wa Isaka, z ktorg tacza go trudne relacje, ale to wtasnie dzigki niej bohater
zrozumie, ze skrywat sie za maska chroniaca go przed innymi ludzmi.

Paradoksem Tam gdzie rosng poziomki jest to, ze starzec [...] stojac nad grobem
- przezwycieza ten fatalizm $mierci, znieruchomienia, obojetnosci. Jego podréz [...]
nie jest, jak w Siédmej pieczeci podrézg w objecia smierci - lecz przeciwnie drogg
wychodzaca na spotkanie zycia®.

— trafnie podkresla Konrad Eberhardt. Warto zastanowic¢ sie, w jakich
okolicznosciach do tego doszto. Jednym z kluczowych momentow, kto6-
re to ukazujg, jest scena lunchu w restauracji. Isak Borg siada przy stole
z synowq i tr6jka miodych, przygodnie spotkanych os6b. Roland Barthes
zwraca uwage na relacje pomiedzy jedzeniem i méwieniem:

Jedzenie, méwienie, Spiewanie (czy trzeba dorzuci¢ catowanie?) to dziatania, ktére
powstajg w tym samym miejscu ciata - gdy odcig¢ jezyk, nie istnieje juz ani smak,
ani mowa>.

W trakcie wspolnego positku, mimo znaczgcej réznicy wieku, boha-
terom udaje si¢ znalez¢ wspolne tematy do rozmoéw. Borg poprzez prze-
bywanie z mtodymi, petnymi energii ludZmi przy wsp6lnym stole jedno-
czy sie, Swiadomie rezygnuje z izolacji. Przestaje sie obawia¢ zranienia ze

3 1. Bergman, Obrazy, przet. T. Szczepatiski, Warszawa 1993, s. 20.
4 Ingmar Bergman, red. J. Balbierz, B. Zmudzinski, Krakéw 1993, s. 47-48.

5 R. Barthes, Czytanie Brillat-Savarina, przet. E. Wielezyniska, [w:] tenze, Pisma, t. 1V,
Lektury, red. M. P. Markowski, K. Ktosinski,Warszawa 2001, s.187.
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strony innych oso6b. Isak rezygnuje z maski i bierze czynny udziat w dys-
kusji. Odczuwa rados¢ ze spotkania, na chwile wraca spokoj, utracony
w wyniku zanurzenia w przesztosci i zblizajgcej sie Smierci. Przystuchuje
sie rozmowie miodych mezczyzn kt6cacych na temat istnienia Boga. Po-
czatkowo rezygnuje z komentarza, ale decyduje si¢ na recytacje znanego
zgromadzonym przy wspélnym stole osobom Psalmu 564 Johana Olofa
Wallina:

Gdziez ten przyjaciel, co go szukam wszedzie? Swit to czas niepokoju i troski,
a kiedy dzien wstaje, zndw tesknie za nim i serce me ptonie nieustannie. Widze znak
jego chwaty i moc stworzenia w ksztatcie ktosa i w zapachu kwiatu, w kazdym mym
ruchu i w kazdym oddechu mitos¢ jego objawia sie wszedzie, a gtos jego w letnim
stysze powiewie®.

Utwor stanowi parabole ludzkiego losu. Wyraza tesknoty zagubio-
nego w Swiecie cztowieka, ktory ze swej natury pragnie zycia gtebszego,
duchowego. W ten sposoéb zostaje zbudowana przestrzen porozumienia.
Jednostka ludzka jest bezradna i zagubiona wobec spraw metafizycznych.
Pewnoscig jest natomiast obecnos¢ drugiej osoby i poczucie wspolnoty
doswiadczen.

Sto6t jako przestrzen pamieci

Podeszly wiek Borga nie daje uprzywilejowanej pozycji, nosi znamiona
wielkiej przegranej i bezbronnosci bohatera wobec przemijajacego czasu.
Tam gdzie rosng poziomki stanowi w pewnym sensie spowiedZ z catego
zycia bohatera, obejmujaca uSwiadomienie popetnionych win, wyznanie
btedéw i probe zadoscuczynienia.

W istocie profesor je $niadanie przy stole w samotnosci, mimo ze roz-
mawia ze swoja gospodynig. Konwersacja pokazuje dystans pomiedzy
osobami mieszkajacymi pod jednym dachem, ale oddzielnie. Isak siedzi
odwrocony plecami do rozméwczyni.

Waznym przystankiem w drodze do Lund i w gtab siebie bedzie po-
ziomkowa polana i domek letniskowy, w ktorym Isak jako dziecko i mto-
dzieniec spedzat wakacje. W sennej wizji wraca do przesztosci i przywotu-
je wydarzenie sprzed wielu lat, ktorego nie mogt by¢ uczestnikiem. Lowit

6 Cytat ze $ciezki dzwiekowej filmu Tam gdzie rosng poziomki (1957), w rezyserii
I. Bergmana.
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w tym czasie ze swoim ojcem ryby. Pamie¢ o uroczystym $niadaniu z oka-
zji imienin wujka Aarona musiata by¢ zaposredniczona poprzez relacje
pozostatych cztonkéw rodziny. Bohater przywotuje to, co zostato bezpow-
rotnie przez niego utracone, a sam akt rozpamietywania staje si¢ zrédlem
przyjemnego doznania. Wyobraza minione wydarzenia, na ktérych wy-
idealizowany obraz ma wplyw terazniejszos¢ i wszystkie doswiadczenia
przezyte do tego momentu. Dlaczego wraca do wydarzen, ktorych nie byt
Swiadkiem?

Przestrzen rodzinnego stotu staje si¢ wehikutem czasu, dzigki ktoremu
Borg analizuje swoja przesztos¢. Podczas tego sniadania zostata ujawniona
zdrada jego ukochanej kuzynki Sary, z ktéra planowat §lub. Dziewczyna
zakochata sie z wzajemnoscig w jego bracie Sigfridzie. Borg przystuchuje
sie jej wyznaniu, w ktérym charakteryzuje go jako zbyt dobrego i wraz-
liwego cztowieka. Ten zawdd mitosny stat si¢ poczatkiem ucieczki od in-
nych ludzi. Obawa przed zranieniem staje sie¢ wymowka, aby wycofac sie
z wszelkich wymagajacych emocjonalnego zaangazowania relacji. Z wy-
razng nostalgia przyglada sie cztonkom rodziny wezwanym na $niadanie
poprzez glosny odgtos gongu. Ich zachowanie miato by¢ podporzadko-
wane okreslonej z gory etykiecie. Kazdy ma wyznaczone miejsce w prze-
strzeni stotu. Przed positkiem rodzina odmawia modlitwe dziekczynna
w wyuczonej formule, nastepnie wszyscy siadaja. Ciotka Olga bezustannie
strofuje dzieci i miodziez i przypomina zasady towarzyszace spozywaniu
jedzenia. Ta wyraznie wymagana sztywnos¢ i sztuczno$¢ przy stole nie
przeszkadza im w zartach i wyrazaniu mtodzieficzego sprzeciwu wobec
twardych wymagan ciotki. Nie moga sie doczekaé momentu wreczenia
prezentéw solenizantowi. Swiadczy to o niezwykle serdecznej atmosferze,
ktorej nie zaktoci nawet wybuch gniewu Sary, spowodowany zachowa-
niem kuzynek wyznajacych, ze byty swiadkami rodzacego sie uczucia mie-
dzy nig a Sigfriedem. Anna KrySciak stwierdza, ze:

Mempleks ,,poprawnego zachowania sie przy stole” kryje w sobie idee cywilizacji
rozumianej jako kultura (w opozycji do natury). Zwierzeta zjadajg tylko tyle, ile im
potrzebne do zycia, ludzie prawie zawsze ,jedza kulturowo” [...]. Obudowa positku,
czyli caty mikrokosmos skomplikowanych rytuatéw, wymaga uwagi i czasu kategorii
abstrakcyjnych, nieznanych w $wiecie zwierzat”.

7 A. Krysciak, Przyjemne zniewolenie, [w:] Teksty z ulicy, nr 10, , Zeszyt memetyczny”,
Katowice 2006, s. 93.
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Borg przyglada sie z usmiechem cztonkom rodziny zgromadzonym
przy stole i $wietujacym imieniny ukochanego wujka. Stoi jednak w ciem-
nym przedsionku, co podkresla jego wyobcowanie. Nie ma juz mozliwosci
powrotu do tamtych wydarzen, zmiany podjetych decyzji, a tym samym
zmiany przesztosci. Wybitny znawca twoérczosci szwedzkiego rezysera za-
uwaza:

Autobiograficzny bohater Bergmana jest wiecznym voyeurem cudzego szczesScia
i prawie zawsze czuje sie odtrgconys?.

Przypomina mu si¢ utracona modos¢ i towarzyszy mu pamiec o tym,
ze podporzadkowanie rodzinnym obyczajom dawato poczucie bezpie-
czenistwa, poniewaz byto tym, co taczy cztonkow tej wspolnoty. Bohater
w pOzniejszym zyciu nie miat udanego zycia rodzinnego. Zaangazowat si¢
w prace lekarza i pomoc innym ludziom, ale nie chcial juz nawigzywac
bliskich relacji. Odni6st liczne na polu naukowym sukcesy, ale jego mat-
zenstwo byto przepetnione boélem i cierpieniem. Obojetnos¢ wobec zony
stata sie przyczyna jej zdrad. Atrofia uczu¢ stata sie udziatem jego jedynego
dziecka, syn stat sie tak samo ozigbty jak jego ojciec.

Stot stat sie wehikutem czasu, dzieki ktoremu Borg moégt przyjrzec sie
wydarzeniom z przesziosci z innej perspektywy. Po przebudzeniu rozpoczat
sie w nim trudny proces przebaczenia sobie i innym, nastepnie przemiany
polegajacy na probie powrotu do ludzkiej wspdlnoty. Kolejnym przystan-
kiem w drodze bedzie st6t na restauracyjnym tarasie, gdzie bohater znaj-
dzie si¢ razem z towarzyszami podrézy. Nie bedzie juz miat wyobrazone-
go charakteru, ale pozwoli sie Borgowi zanurzy¢ w rzeczywistoSci razem
z innymi ludZzmi.

St6t jako wspolnota doswiadczenia konca

Przedstawione w Siddmej pieczeci wydarzenia nawigzujg do Swiata
ukazanego w ostatniej biblijnej ksiedze, o czym najdobitniej swiadcza cy-
taty zaczerpniete z Apokalipsy Swietego Jana, ktore otwieraja i zamykaja
film. Natomiast interesujace rezysera problemy maja wymiar uniwersalny,
dotycza cztowieka poszukujgcego sensu egzystencji mimo nieuchronnosci
Smierci. W osadzonym w Sredniowiecznych realiach §wiecie jest ona jedy-

8 T Szczepanski, Zwierciadto Bergmana, Gdarisk 2002, s. 201.
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na pewnoscia. Rycerz podczas ostatniej, nierownej rozgrywki prosi swego
przeciwnika o ujawnienie tajemnic:

Smieré: Nie mam sekretéw.
Rycerz: Wiec nic nie wiesz?
Smier¢: Jestem niewiadoma®.

Francuski filozof Vladimir Jankélévitch uwaza, ze Smieré w istocie ni-
czego nie ukrywa:

Tajemnica ta jest réwniez tajemnica naszej codziennosci, tajemnica przyjacielskie-
go spojrzenia lub powaznego usmiechu, powstrzymywanego szlochania lub ukradko-
wej zmowy, tajemnica rzeczy dobrze znanych i zyczliwych, ktére towarzysza nam od
kotyski, az do grobul®,

Pytania czlowieka zwigzane ze $miercig to w istocie pytania o samo
zycie. Aby ja poja¢, nalezy najpierw zrozumie¢ sens ludzkiej egzystencji.

Arkadius Block przybywa do rodzinnego zamku z giermkiem i innymi
osobami uciekajgcymi przed panujacg zarazg. Kuglarze odchodzg od towa-
rzyszy wczesniej, gdyz Jof zauwazyl, ze ich wedréwce towarzyszy Smier¢.
Rycerz odwraca jej uwage podczas gry w szachy, dzieki czemu udaje si¢
ocali¢ mtode matzenstwo wraz z ich malenkim synem. Bergman decyduje
sie, aby posadzi¢ pozostatych bohaterow swojego dzieta ponownie przy
stole. Jak sie wkrotce okaze, jest to pierwszy i zarazem ostatni positek ryce-
rza w jego posiadtosci po powrocie z wyprawy krzyzowe;j.

Block zaprasza do swojego domu osoby, z ktérymi podr6zowat. Nazywa
je nawet przyjaciotmi. Przy stole oswietlonym blaskiem tylko jednej Swie-
cy siedza rycerz i jego zona, giermek i uratowana przez niego dziewczyna,
kowal Plog wraz z niewierng zong Liza. Fragmenty Apokalipsy swietego
Jana czyta na gtos zona rycerza Karin w trakcie $niadania spozywanego
w mrocznym i opuszczonym przez stuzbe zamku. Gospodarz dzieli chleb
i rozdaje goSciom. Ma Swiadomos$¢ wspolnoty trudnego doSwiadczenia,
jakim byto zmierzenie si¢ z wtasng Smiertelno$cia. Bez wzgledu na pocho-

9 Cytat pochodzi ze sciezki dzwigkowej filmu Siddma piecze¢ (1956) w rezyserii 1. Berg-
mana.

10y Jankélévitch, Quoddité jest niezniszczalna. Nieodwotalnosé nieodwracalnosci, [w:]
Wymiary Smierci, red. S. Rosiek, Gdansk 2002, s. 361.
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dzenie, zycie przepeilnione sensem czy jego pozbawione, dobre czy zte czy-
ny wszyscy s3 tak samo bezradni i bezbronni wobec majestatu $mierci.

Rycerz nie dzieli ze swoimi go$¢mi radosnej afirmacji zycia, jak byto
w trakcie wieczerzy na tace. Bohaterowie s3 juz zmeczeni i znuzeni, trwaja
razem w napieciu i milczeniu, w oczekiwaniu na zblizajgcy sie koniec.
Akt dzielenia sie chlebem ma symboliczne znaczenie, wptywa pozy-
tywnie na bohatera, mimo smutnego i powaznego nastroju panujgcego
w trakcie positku. Tylko tyle moze uczyni¢ dla siebie i drugiego cztowieka.
Kiedy w komnacie pojawia sie Smier¢, wszyscy wstaja i witaja ja z szacun-
kiem. Znamienny wydaje sie fakt, ze nie zapraszajg goscia do stotu. Nie
moze z nimi dzieli¢ wspolnoty doswiadczenia ludzkiego zycia, bo przycho-
dzi, aby je zabrac.

Prawie wszyscy zgromadzeni w zamkowej komnacie stojg przed nie-
uniknionym z godnoscia i spokojem, silniejsi, poniewaz sa razem az do
konca. Jedynie rycerz jeszcze jeden raz wraca do pytania o istnienie Boga,
ale zostaje pouczony przez swojego giermka. Nalezy zy¢ dopoki mozna,
potem trzeba zaakceptowac konieczno$¢ $mierci, ktéra wzywa wszystkich
ludzi do wspolnego tanca.

Sto6t jako przestrzen, ktora dzieli
Bergman sceny zwigzane ze wspélnota stotu zestawia na zasadzie kon-
trastu z innymi scenami. Badacz stwierdza:

Dramaturgia Siédmej pieczeci polega na splocie skontrastowanych ze sobg se-
kwengji, ktdry zawiera antynomiczny uktad paralelnych elementéw fabularnychil,

Uwage te chciatabym odnies¢ do filmu Tam gdzie rosng poziomki, po-
niewaz takze w tym dziele obrazy zostaja zestawione w podobny sposob.

Za sceng lunchu profesora z tr6jka autostopowiczOw nastepuje scena
odwiedzin sedziwej matki Isaka. Stot bedzie tutaj przestrzenia oddzielaja-
ca bohateréw od siebie, zostanie zakryty przedmiotami z przesztosci, ko-
jarzacymi sie ze Smiercig. Bohaterowie beda przy nim staé, poniewaz chca
jak najszybciej opusci¢ dom z obawy, Zze ta martwa przestrzen stanie si¢
ich udziatem. Borg chce si¢ zwroci¢ w strone zycia, a jego ciezarna synowa
nosi w sobie zycie, wigc oboje nie chca przebywac tam dtuzej, niz wymaga
tego grzecznosc.

1 T. Szczepanski, dz. cyt., str. 187.
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Scene wspolnej wieczerzy u kuglarzy poprzedza inna, ukazujgca, ze stot
moze takze dzieli¢ ludzi. Bergman pokazuje ludzi ucztujgcych w karczmie.
Biesiadnicy sa swiadomi zblizajgcej sie zarazy, w obliczu rychtego zakon-
czenia egzystencji decydujg si¢ na zaspokojenie najnizszych instynktow.
Bergman ukazuje tutaj biologiczny wymiar jedzenia polegajacy wytacz-
nie na szybkim zaspokojeniu gtodu. Prowadzone rozmowy przy stotach
poteguja jeszcze atmosfere spotecznego leku i Swiadomos¢ nieuchronnej
zagtady. Widz obserwuje wyobcowanie, leki, samotnos¢ i egoizm klien-
tow karczmy. Nikt nie pomaga przesladowanemu przez bandyte Jofowi,
ktory zostaje zmuszony przez niego do nasladowania niedzwiedzia. Prze-
ciwnie wszyscy zgromadzeni wydaja si¢ by¢ zadowoleni z upokarzajacego
wystepu mtodego kuglarza. Nikt takze nie wspotczuje przesladowanemu.
Mezczyzne z opresji ratuje dopiero giermek rycerza, po czym obaj szybko
wychodza z karczmy.

Sceny przedstawiajgce dzielgca przestrzen stotu podkreslaja niezwykle
wazne znaczenie wspolnoty stotu, ktora jest wyrazem cztowieczenstwa.
Bergman, jak sadze, wyraza takze mysl, ze to ludzie wchodzacy w prze-
strzen stolu nadaja jej znaczenie.

Zakonczenie

Stot stanowi miejsce spotkania ludzi, daje mozliwo$¢ nawigzania dia-
logu w obliczu utraty sensu zycia lub potrzeby jego odnalezienia. Arka-
dius Block, bohater Siédmej pieczeci, przy stole znajduje nadziej¢ w dru-
gim cztowieku, wiare w mozliwosci dzielenia si¢ nie tylko positkiem, ale
i doswiadczeniem. Przebywanie z innymi ludZzmi w przestrzeni stotu jest
niekiedy nawet wazniejsze od spozywania positkow, poniewaz moze przy-
pomina¢ o przynaleznosci do ludzkiej wspolnoty. Bohater Tam gdzie rosng
poziomki przywotuje pewne wyobrazenia z przesztosci o wspoélnocie stotu,
ktére pomagaja mu zrozumie¢ prawde o sobie, umozliwiaja powr6ét do
nawigzywania relacji z innymi.

Przebywanie w przestrzeni stotu moze pomoc w nawigzaniu dialogu,
dzieki ktoremu mozna zrozumie¢ drugiego cztowieka, ale to zalezy od
0sOb uczestniczacych w spotkaniu.
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