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Wizerunek muzyki w politycznych publikacjach  
Heinricha Neuhausa

Streszczenie:
Artykuł jest poświęcony politycznym publikacjom słynnego krytyka 
muzycznego, Heinricha Neuhausa. Wizerunek muzyki został podda-
ny analizie w jego książce Autobiographical Notes. Selected Articles. 
Letters to Parents, w której wizerunek muzyki zostaje odtworzony  
w szczególny sposób. Sformułowany wniosek jest taki, że w przekazie 
dziennikarskim autor skupia się na emocjonalnym, a nie racjonalnym, 
odbiorze czytelnika. W swojej pracy dziennikarskiej Heinrich Neuhaus 
wykorzystuje prawa sztuki, a w szczególności muzyki, celem wywoła-
nia percepcji, emocji, uczuć w odbiorcy, co jest głównym zdaniem jego 
krytycznych prac. 

Słowa-klucze: muzyka, krytyk, wizerunek, wykonanie, kompozytor.

Music image in the political writings of Heinrich Neuhaus
Abstract:

The article is devoted to the political writing of the famous music critic 
H. Neuhaus. The image of music is analysed in his book “Autobio-
graphical notes. Selected articles. Letters to parents”, where the im-
age of music is recreated in a special way. The conclusion is drawn 
that the author directs journalistic communication into the emotional 
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rather than rational direction of the reader’s perception. In his jour-
nalistic work, Heinrich Neuhaus uses the laws of art and in particular 
music to evoke perception, emotion, feelings in the communicator, it 
is the main task of his critical works. 

Key words: music, critic, image, performance, composer. 
Ключевые слова: музыка, критика, образ, исполнение, композитор.

Музыка напоминает мраморное изваяние, ослепительно 
совершенное, призванное стоять столетиями без  
изменения, как бы неподчиненное законам времени,  
его противоречиям и превратностям.
						     Генрих Нейгауз

Имя Генриха Нейгауза (1888–1964) звучит, как правило, в кон- 
тексте высокой пианистической культуры как образец высокопро-
фессионального и эмоционального исполнения фортепианных 
произведений. Сын учителей музыки, он с малых лет учился игре на 
фортепиано и выступал с концертами как на территории Украины, 
так и за рубежом, впоследствии занимался у Карла Генриха Барта 
и Леопольда Годовского в Берлине. С 1909 года и к началу Первой 
мировой войны Генрих Нейгауз учился в Венской академии музыки 
в школе высшего мастерства, которую блестяще окончил, при этом 
продолжая активно давать концерты во многих странах. 

Вернувшись на родину, Генрих Нейгауз сдает экстерном экза- 
мены в Петроградской консерватории, после чего начинает свою 
педагогическую деятельность. В 1920 году уже знаменитый пианист 
становится профессором Киевской консерватории, а с 1922 года 
начинается его творческая деятельность в Московской консерватории. 
Среди учеников Генриха Нейгауза – всемирно известные одесские 
пианисты Святослав Рихтер и Эмиль Гилельс1. Даже эти два музы- 
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1	 Г. Герасимова, Нейгауз Генріх Густавович, Енциклопедія історії України, В 10 т.,  
Т. Мл – О,  Киев 2010, с. 357.
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канта могут дать представление о значимости и масштабности его 
педагогического труда. 

Именно в педагогической деятельности пианиста можно найти 
отголосок его публицистического таланта. Музыковед Яков Мильш- 
тейн пишет: 

Кроме концертных выступлений и занятий в классе, он проводил еще мно- 
жество лекций и бесед, консультаций и открытых уроков, которые привлекали 
общее внимание. Можно было только удивляться, какая редкая у него была 
проницательность, память и эрудиция, острый ум, блестящее умение вести 
разговор в разнообразных аудиториях; все, что он видел, слышал, знал, 
чувствовал, оживало в его беседах и представлениях. Можно сказать, что он 
не только был от природы одаренным редкой восприимчивостью, не только 
постигал саму суть музыки (его постигание музыки было невероятно тонким, 
правильным, гармоничным), но и умел сделать ее постижением для других – 
сначала путем неутомимого концертирования, потом через педагогический 
показ, наконец, с помощью выразительного живого слова2.

Генрих Нейгауз, по воспоминаниям современников, в течение 
своей творческой деятельности также писал и публицистические 
тексты: очерки, статьи, рецензии, в которых пытался осветить острые 
вопросы музыкальной жизни. Здесь и рождается синтез Нейгауза-
пианиста и Нейгауза-публициста. Так, Яков Мильштейн отмечает: 

«Глубина мысли органично совмещалась с импровизационным стилем изло- 
жения: многое создавалось непосредственно в процессе написания текста 
– как в выполнении во время игры на эстраде. Таковы, например, статьи  
о Софроницком, Годовском, Гилельсе, Рихтере, Полякине, Клемперере, Петри, 
Сигети, Корто, Тибо, Глене Гульде, Ван Клиберне, Обухове, Блуменфельде, 
Микеланджели или статьи о творчестве Чайковского, Шопена, Скрябина, 
Метнера, Прокофьева, Мясковского»3. 

Склонность к публицистике прослеживаем и в характере худож- 
ника: его современники пишут, что искусство Генриха Нейгауза 

2	 Я. Мильштейн, Статьи, воспоминания, материалы, Москва 1990, с. 210.
3	 Там же, с. 217.
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было тесно связано с окружающей жизнью. «Нейгауз умел чутко 
прислушиваться к течению времени», – одна из характеристик, 
которая метафорически определяет важное для публициста 
чувство своевременности, актуальности, современности. Так,  
в публицистических работах Генриха Нейгауза чётко прослеживаем 
направленность его творчества на «настоящий момент», то есть 
его внимание привлекают только такие личности, которые имеют 
значение для искусства нынешнего дня, актуальные для его 
современности. Как правило, это оценка нового, но и случается 
переоценка искусства прошлого, того, что в настоящее время, но 
уже в новом для себя контексте, звучит по-новому. Например, 
героями портретных очерков автора часто выступают молодые 
музыканты, творческий путь которых только начинается (его ученики 
Святослав Рихтер и Эмиль Гилельс). В публицистическом творчестве 
Генриха Нейгауза портретный очерк занимает особенное место. Сам  
будучи знаменитым пианистом, критик, как правило, героями 
своих очерков избирает музыкантов (пианистов, композиторов), 
нередко читатель встречает одних и тех же личностей в целой плеяде 
текстов. Например, неоднократно героями портретных очерков  
в публицистике автора становятся Фредерик Шопен, Святослав 
Рихтер, Эмиль Гилельс, Сергей Прокофьев, Владимир Софроницкий, 
Мирон Полякин. 

Особенностью Нейгауза-публициста является то, что в портретных 
очерках он, как правило, создает образ личности-музыканта, оставляя 
сугубо человеческие качества описываемого героя на втором 
плане. Для Нейгауза важно показать читателю творческую натуру 
избранного культурного деятеля, его профессиональные качества  
и достижения, его оригинальность как творца. Критик, руковод- 
ствуясь глубокими теоретическими и практическими знаниями 
в музыкальном искусстве, детально анализирует технику испол- 
нения музыкальных произведений на инструменте; объясняет, 
как именно музыкант решает то или иное художественное 
задание; оценивает психологическое состояние и настроение 
исполнителя или композитора, его природные данные; разду- 
мывает над решением конкретных проблем в мире искусства.  
Хотя в языке публицистических очерков Нейгауза и встречаются 
музыкальные термины и имена культурных деятелей, но благодаря 
использованию риторических фигур и приёмов образности 
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метафорический язык его произведений понятен читателю без 
музыкального образования.

Вместе с этим публицист посвящает отдельные очерки Фредерику 
Шопену и Иоганну Себастьяну Баху, годы творческой активности 
которых припали на XIX и XVIII вв. соответственно. Так или иначе, 
но современное и прошлое в публицистике Генриха Нейгауза тес-
но переплетаются в каждом очерке. Это можно объяснить специ-
фикой пианистического искусства: репертуар любого пианиста, как 
правило, состоит из музыкальных произведений, которые являются 
общепризнанной классикой. Каждый из пианистов часто исполняет 
произведения Гайдна, Моцарта, Бетховена и других; и настоящее ис-
кусство исполнения заключается не только в том, насколько хорошо 
технически сыграл произведение музыкант, но в большей степени  
в том, насколько новой и актуальной является интерпретация пиа-
нистом классической музыки. Поэтому Генрих Нейгауз переносит та-
кой принцип и на собственные тексты: современное, появляющееся  
в образе конкретной личности, всегда рассматривается как трансфор-
мируемый вариант прошлого, отражающийся в музыке, в контексте 
которой выстраивается портрет героя. Важным для творчества авто-
ра является вписываемость полученного сочетания прошлого совре-
менного в художественный процесс. Поэтому на фоне раскрытия об-
раза избранного героя портретного очерка можно часто встретить 
и другие имена деятелей искусства, упоминания музыкальных собы-
тий, которые недавно состоялись, а также общественно значимые  
и исторические явления.

Такая оппозиция имеет принципиальное значение: хотя публицист 
стремился быть максимально современным, отвечать требованиям 
своего времени, но пианистическое искусство предусматривает не-
прерывную связь с прошлым. Стоит отметить, что для Генриха Ней-
гауза в портретных очерках первостепенным заданием является реп-
резентация музыканта как талантливой личности. Он почти ничего не 
сообщает читателю о том, каким человеком является герой в быту или 
личной жизни, каково его поведение вне сцены. Публициста интересу-
ет исключительно портрет художника, а не обычного человека.

Из предыдущего тезиса выплывает следующая специфическая осо-
бенность портретных очерков Генриха Нейгауза – наличие у них эле-
ментов рецензии. Так, рассматривая те или иные достижения деятеля 
искусства, публицист прибегает к исследовательскому анализу вы-

Uj
ęc

ia
 in

te
rd

ys
cy

pl
in

ar
ne

 i 
ko

m
pa

ra
ty

st
yc

zn
e



Bibliotekarz Podlaski272

Inna Zarovna, Образ музыки в публицистике Генриха Нейгауза

ступления (в случае, когда герой очерка – исполнитель) или мелодики, 
композиции, гармонии музыкальных произведений (когда описывае-
мая личность – композитор), соединенного со слушательским воспри-
ятием. Автор в одном своем тексте будто охватывает одновременно 
и синтезирует два объекта – человека и его исполнение / произведе-
ние. Таким образом публицист совмещает в своем лице слушателя, 
аналитика, музыканта, научного работника и литератора. Хотя автор 
широко употребляет музыкальные термины в своих текстах, его пуб-
лицистика является доступной для рядового читателя, поскольку спе-
циальные термины не составляют смысловое ядро очерков, в отличие 
от средств образности, применяемых публицистом для изображения 
портрета той или иной личности.

Поскольку у Генриха Нейгауза профессиональные и творческие 
качества человека как музыканта являются определяющими для рас-
крытия образа, то в каждом портретном очерке можно проследить 
образ музыки. Этот образ является в известной степени незримым  
в том смысле, что он не выводится на первый план как отдельная струк-
турная единица каждого текста, но именно через музыку публицист 
воспринимает человека, о котором пишет. Но если для автора музыка 
является инструментом творения портрета личности, то для читатель-
ской аудитории собственно портрет художника является средством 
воссоздания музыки. 

Для Генриха Нейгауза человек = музыкант = музыка и наоборот. 
Таким образом, характеристики человеческих качеств, которыми ав-
тор наделяет личность, являются актуальными и для ее творческой 
деятельности, а оценку художественных достижений, особенностей 
творчества человека публицист переносит и на оценку ее психоло-
гических качеств. Например, рассмотрим фрагмент из портретного 
очерка под названием «Эгон Петри»: 

В игре Петри огромная личная одаренность, многовековая музыкальная 
европейская культура, колоссальная эрудиция, добытая упорным трудом, 
образует прекрасное целое. Широта его репертуара, высокое умение,  
с которым он разрешает труднейшие проблемы пианизма, достойны восхищения  
и подражания4. 
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4	 Г. Нейгауз, Автобиографические записки. Избранные статьи. Письма родителям, 
Москва 1975, с. 157.
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В данном отрывке портретного очерка читатель прежде всего 
воспринимает личность как художника высокого класса: автор поло- 
жительно характеризует творческие способности Петри, его музы- 
кальную культуру, объём репертуара. Но, вместе с тем, читатель 
получает информацию о герое как о человеке: обнаруживает, что 
Петри является эрудированной, целеустремленной и трудолюбивой 
личностью, которая не боится препятствий и преодолевает их, 
прилагая большие усилия. 

Генрих Нейгауз создает образ музыки в портретных очерках 
также с помощью детального описания исполнения музыкальных 
произведений героем. Приведённая ниже цитата иллюстрирует такой 
авторский прием: 

Софроницкий удивительно передает не только шопеновский мелос, но и беско- 
нечное богатство его гармонии, ее “функциональность”, живое движение музы- 
кальной ткани, всегда оригинальной, всегда своеобразной и неповторимой, 
несмотря на явное стремление “быть, как все”...5. 

Отметим, что для того, чтобы создать музыкальный образ, публи- 
цист, который является первоклассным специалистом в музыкаль- 
ной области, как правило, не злоупотребляет использованием 
профессионализмов, что существенно бы снизило круг реципиентов. 
Произведения Генриха Нейгауза призваны удовлетворять инфор- 
мационные и эстетические потребности ценителей искусства, 
музыкальное образование читателей является вовсе не обязательным 
условием для понимания текстов. Таким образом, мы можем 
утверждать, что автор направляет публицистическую коммуникацию  
в эмоциональное, а не в рацио-нальное русло читательского восприятия. 
Генрих Нейгауз в публицистической деятельности пользуется законами 
искусства и музыки в частности: вызывать у коммуниканта ощущение, 
эмоцию, чувство является самым главным заданием очерка. Для 
того, чтобы читательская аудитория приблизилась к пониманию 
музыкального произведения, публицист широко использует средства 
создания образов, в частности тропы, рисуя свойство музыки  
и характеризуя ее составляющие части. Например:

5	 Там же, с. 159.
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Музыка здесь является как бы скромной подругой, непритязательной 
спутницей поэзии, она ничего не навязывает, ни во что не вмешивается, 
достоинство и обаяние ее – в ее “служебной” роли6;

Скорбные, рыдающие звуки в первой венгерской песне Бартока, жалобная, 
беспомощная и трогательная свистулька – в последней, до чего это было ярко, 
поэтично, образно!7;

Ритм его упругий, крепкий, простой и ясный, одинаково чужд и меланхоличес- 
кой расслабленности, и нервной издерганности8.

Особенностью художественной публицистики Генриха Нейгауза 
является то, что автор с помощью эпитетов, а не профессионализмов, 
пытается раскрыть свойства и характеристики музыки. Считаем 
целесообразным привести такой пример: 

Когда пытаешься несколькими словами охарактеризовать музыку Скрябина, 
приходят в голову определения: вдохновенная поэтичность, утонченность 
до изнеженности, пламенность и экстатичность, переходящие иногда 
в выспренность, горделивость, не лишенная некоторой позы, нежность  
и страстность, близкие к эротизму, “парение” над миром…9.

Однако сам публицист признается в том, что никакие даже 
самые меткие слова не способны описать музыку, отметить её место  
в культуре: «Но нагромождение эпитетов не раскрывает ещё значения 
Скрябина»10. 

Учитывая отмеченный выше тезис о том, что аудитория не обяза- 
тельно должна иметь музыкальное образование, чтобы воспринимать 
и понимать портретные очерки Генриха Нейгауза, может возникнуть 
ошибочная мысль о том, что постичь рассмотренные нами образцы 
художественной публицистики может любой читатель, независимо 

6	 Там же, с. 150.
7	 Там же, с. 161.
8	 Там же, с. 190.
9	 Там же, с. 270.
10	 Там же, с. 207.
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от его интеллектуального уровня. Это вовсе не так, ведь портретные 
очерки автора рассчитаны на подготовленную и достаточно эруди- 
рованную аудиторию. Исходя из этого, творение образа музыки  
у Генриха Нейгауза невозможно без культурного контекста в целом. 
Высказывание самого публициста ярко иллюстрирует его требования 
к вопросу осведомленности и общей эрудированности относительно 
музыкантов (по нашему мнению, это утверждение можно в известной 
мере адресовать и читателям): 

Как педагог-исполнитель я не устаю твердить моим ученикам, что музыкант, 
не воспринимающий поэзии или не развивающий в себе способности к ее 
восприятию, не может быть полноценным музыкантом и исполнителем. 
И поэтому имя Пушкина звучит в нашем классе всегда так же, как и имена 
Моцарта, Бетховена, Шопена...11.

Для постижения художественной публицистики Генриха Нейгауза 
читатель обладать владеть общекультурными знаниями, в частности 
должен быть знаком с произведениями и персоналиями живописи, 
литературы и тому подобное. Например, рассмотрим цитату 
публициста из портретного очерка «Святослав Рихтер (Творческий 
портрет)»: 

В его черепе, напоминающем купола Браманте и Микеланджело, вся му- 
зыка, вся прекрасная музыка покоится, как младенец на руках Рафаэлевской 
мадонны12. 

Очевидно, что без знаний об итальянском Возрождении аудитория 
не сможет расшифровать сравнения автора, которые заложены в текст 
для того, чтобы создать более выразительное и яркое представление 
об исполнителе, а не для того, чтобы ещё больше запутать читателя.

Особое внимание в изображении музыки в художественной 
публицистике Генрих Нейгауз уделяет литературе, поэтому рядо- 
вой читатель, не знакомый с шедеврами классиков, не будет в состоянии 
воспроизвести образ, заложенный автором в текст. Например:

11	 Там же, с. 151.
12	 Там же, с. 239.
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Стиль его представляет интересное сплетение особенностей французского  
и немецкого романтизма. Поневоле вспоминаешь Виктора Гюго, но также и ли- 
рику Гете, Гейне13;

Динамика его гибка и полна ступеней и оттенков, столь необходимых для 
исполнения Шопена, ритм одновременно стройный и свободный, как бы 
борющийся между фаустовским  – “остановись, прекрасное мгновенье” – и не- 
уклонным, волнообразным течением звуков во времени14.

Публицист, стремясь создать как можно более выразительный  
образ музыки, обращается также к театральному искусству. 
Например:

Вспоминается Станиславский и Художественный театр. Та особенная простота 
и правдивость, свойственная великому русскому искусству, правдивость 
Толстого, Чехова, Серова, Горького, – она живет и дышит в музыке Чайковского, 
она и должна быть душой его исполнения15. 

И к живописи: 

И понять искусство Скрябина во всех его противоречиях возможно, только 
рассматривая композитора в ряду других выдающихся русских художников 
начала ХХ столетия – А. Блока, М. Врубеля, К. Бальмонта и прочих деятелей 
этой столь трудной и сложной эпохи16,

– но все же с заметным господствующим литературным началом.
Генрих Нейгауз, используя прием художественной интеграции 

восприятия, демонстрирует и собственное восхищение, вплетает  
в основной текст цитаты из поэзии: 

... мне же его музыка иногда напоминала слова Маяковского “для веселия 
планета наша мало оборудована”, или замечательное стихотворение А. Блока 

13	 Там же, с. 140.
14	 Там же, с. 159.
15	 Там же, с. 181.
16	 Там же, с. 181.
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(которое я, кстати, чуть ли не ежедневно вспоминаю – неужели я тоже 
“пессимист”?) – вот начало его: 

Да. Так диктует вдохновенье:
Моя свободная мечта
Все льнет туда, где униженье,
Где грязь и мрак, и нищета.
Туда, туда, смиренней, ниже
Оттуда зримей мир иной...
Ты видел ли детей в Париже,
Иль нищих на мосту зимой?..17. 

Таким образом, можем резюмировать, что музыка и литература для 
Генриха Нейгауза – это такие понятия, которые дополняют друг друга. 
Публицист не мыслит музыку отдельно от литературы и наоборот. 
По аналогии можем говорить и о музыкальной и публицистической 
деятельности автора: профессиональные умения из музыкального 
искусства Генрих Нейгауз успешно применяет при написании 
собственных текстов, а знание и любовь к литературе помогают 
автору более глубоко оценить выполнение музыкальных произведений  
и вписать музыкальное явление в общий культурный контекст. Его 
критическая деятельность в полной мере созвучна с позициями 
русского композитора и музыкального критика Цезаря Кюи: 

«Какие же качества должен иметь музыкальный критик, руководитель 
вкуса публики, апостол прогресса в искусстве? Кроме разностороннего 
образования, начитанности, знакомства с мировой музыкальной литературой 
всех времен, знакомства теоретического и, если возможно, практического  
с композиторской техникой, он должен быть неподкупным, твердым в убеж- 
дениях, беспристрастным. Не бесстрастным, но беспристрастным. Полное 
бесстрастие, которое граничит с безразличием, нежелательно в критике: она 
ее обесцвечивает, лишает жизнь и влияние. Пусть критик в известной мере 
увлекается, усиливает краски, пусть даже ошибается, но ошибается честно  
и не отступает от основных принципов своих взглядов на искусство»18. 

17	 Там же, с. 228.
18	 Зінькевич О., Музична критика: теорія та методика, навчальний посібник, 

Чернівці, 2007, с. 28.
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