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Twórczość Ołeksandra Ołesia  
w kontekście epoki Fin de siècle’u

Dewizą twórczości lirycznej Ołeksandra Ołesia (1878–1944) było jego 
– wyrosłe jeszcze z epoki romantyzmu – credo artystyczne: „Uroda i Wol-
ność”. Poeta okazał mu się zresztą wierny do końca swych dni. Nie dziwi 
więc fakt, że Ołeś tak silnie akcentował w swoich utworach znaczenie 
potęgi miłości jako najwyższego przejawu ludzkiego życia. Jej poetyckim 
adresatem pozostawały u niego z jednej strony kobiety, a z drugiej wiecz-
nie cierpiąca Ukraina. Dało mu to możliwość zaprezentowania w swoich 
tekstach artystycznych koncepcji wiecznego szczęścia, wiecznej radości 
oraz wiecznego pragnieniu „Wolności i Piękna”, ukazanych w wyraźnej 
opozycji do tragicznego wymiaru człowieczej egzystencji. 

Liryka Ołesia była w dużej mierze sztuką bardzo sugestywną, dążącą do 
jak największej obiektywizacji. Treść wierszy poety charakteryzowało też 
w warstwie symbolicznej – pełne harmonii – współbrzmienie ze światem 
przyrody, której poetycki portret stanowi u pisarza właśnie zjawisko miłości 
(„szczęśliwy kraj, nieznana wrzawa”). Jej nadejście w wierszach artysty jest 
nieoczekiwane, jak kiełkowanie wśród stepowych traw niezwykłego kwiatu 
o dziwnej nazwie „tuberoza”, która nie tylko sama czaruje dookolny świat, 
lecz i on śpiewem dzwonków i koników polnych daje jej odpowiedź.

Muzykalność wierszy 

Na przełomie dwóch ostatnich stuleci odbyła się swego rodzaju debata 
nad poezją Ołesia. Jego twórczość zwykło się bowiem lokować między wąt-
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1	 М. Грушевський, Поезія Олеся, кн.1, Київ 1994, s. 264-265.

kami ludowo-etnograficznymi a ideologią wyrosłą wprost z pozytywizmu. 
Choć bliski artyście był zawsze „duch poezji ognistej, silnej, śmiałej, strasz-
nej jak samo życie” (Serhij Jefremow), to jego własne estetyczne poszukiwa-
nia zaktywizowały się twórczo dopiero wraz z rozwojem modernizmu. 

Michaił Hruszewski zwrócił na przykład jako pierwszy uwagę na muzy-
kalność wierszy Ołesia – „mistrza półtonów”. Badacz podkreślił przy tym, 
że pisarz, mówiąc w swoich lirykach o trapiących go przeżyciach „lekkimi 
napomknieniami i zarysami”, nie zdradzał zarazem do końca czytelniko-
wi poetyckich tajników własnego warsztatu1.

Symbolizm – pojmowany jako nurt literacki modernizmu – został utwo-
rzony w latach 80. XIX wieku we Francji i w Belgii. Dorobek artystyczny 
jego poszczególnych przedstawicieli nie ograniczał się wszak tylko do sym-
bolizmu, lecz korelował także z innymi poszukiwaniami modernistyczny-
mi. I właśnie twórczość takich wybitnych artystów jak: Charles Baudelaire, 
Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine, Konstantin Balmont, Aleksandr Błok, 
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Leopold Staff i inni może stanowić dla nas 
literacki kontekst, pomocny szczególnie w procesie recepcji tekstów Ołesia. 

Pamiętajmy, że poglądy europejskich symbolistów uległy na rodzimym 
gruncie ukraińskim wyraźnym przekształceniom ze względu choćby na 
tamtejsze społeczno-polityczne uwarunkowania dziejowe. Symbolizm 
ukraiński wyrastał bowiem z twórczego dialogu nowatorskich idei litera-
tury zachodnio- i wschodnioeuropejskiej. Ponadto nowa generacja ukraiń-
skich pisarzy zastąpiła miejscowych apologetów populizmu, unaoczniając 
tym bardziej dotychczasowe wady społecznego zaangażowania literatury.

Poezja symbolistów była ukierunkowana przede wszystkim na tworze-
nie nowego języka lirycznego. Dawna poetyka – pełna alegorycznych od-
niesień do przeszłości – została u owych pisarzy zastąpiona nawiązaniami 
do transcendentnego, tajemniczego („niewypowiedzianego”) uniwersum, 
wyrażanego przez artystów w ich utworach paletą poetyckich barw i zwro-
tów rodem ze świata muzyki. Twórczość ta sięgała bezpośrednio do tego, 
co sytuowało się poza zasięgiem zwykłego języka. 

Symbol – naczelna dominanta rozpatrywanego prądu literackiego – nie 
może mieć, jak pamiętamy, swego równoznacznego pod względem treścio-
wym odpowiednika koncepcyjnego. Jego cechami są bowiem wieloznacz-
ność i semantyczna nieuchwytność, „kokietująca” czytelnika poetyckim 
tonem, muzykalnością oraz impresjonistyczno-ekspresjonistycznymi ele-
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mentami własnej poetyki. Ołeś – twórczo oswajając osiągnięcia artystycz-
ne polskiego i rosyjskiego symbolizmu – czerpał między innym z doświad-
czenia Mykoły Woronoho, który jako pierwszy zsyntetyzował ukraińską 
poetycką tradycję z artystycznym dyskursem europejskiego (przede wszyst-
kim francuskiego) symbolizmu. 

W metodzie artystycznej Ołesia pojawia się ponadto szczególne pra-
gnienie pisarza, by uchwycić to, co „ulotne”, by doświadczyć szczegól-
nego ducha piękna utkanego z „żywej, pełnej kolorów i artyzmu” (Łesia 
Ukrainka) gamy doświadczeń człowieka. Liczy się tu po prostu w głównej 
mierze próba syntezy różnych, często dalekich i kontrastujących ze sobą 
przejawów człowieczego życia. Służy temu eksponowanie przez poetę  
w swoich wierszach uczuciowych obrazów, dzięki którym jeszcze pełniej 
wybrzmiewa u niego surrealistyczny i tajemniczy świat jego wierszy ukryty 
pod powierzchnią codzienności. Niezmiernie ważną funkcję pełnią tutaj 
więc niejasne oraz migotliwe „słowa-symbole”, wyrazicielki stanów emo-
cjonalnych artysty.

Modernizm

Modernizm obejmował – jako nowoczesny, ideowo-estetyczny nurt prze-
łomu XIX i XX wieku – wszystkie dziedziny kultury, powstałe w procesie jaw-
nej negacji poprzednich, estetyczno-filozoficznych dominant. W jego obrębie 
doszło więc nie tylko do podważenia literackich tradycji narodowych, ale  
i do wyparcia zasad opartych na praktyce artystycznej wyrosłej wprost z na-
turalizmu i z pozytywistycznego determinizmu. To okres, gdy poszukiwano –  
w ramach konceptualnego dyskursu toczonego w gronie jego reprezentantów 
– nowych form ekspresji twórczej. Ważną rolę odgrywał tu też paradygmat 
spójnego tworzenia i rozwoju. Modernizm wschodnio- i zachodnioeuropej-
ski kształtowały ponadto filozoficzno-estetyczne idee Friedricha Nietzschego 
i Arthura Schopenhauera, intuicyjna doktryna Henri Bergsona oraz psycho-
analityczne teorie Sigmunda Freuda i Carla Gustava Junga.

Estetyka modernizmu – wypierając obrazowanie stricte naturalistyczne – 
połączyła ze sobą głęboki psychologizm, nieodłączną twórczą intuicję, sym-
boliczność myślenia oraz mityczność. Formowanie się ideowej i artystycznej 
epistemy ukraińskiego modernizmu odbywało się – podobnie jak w przy-
padku wielu innych literatur narodowych – w ścisłej korelacji z rozwojem 
ówczesnej literatury zachodnioeuropejskiej. Jak podkreślał Dmitro Cziżewski, 
„[...] rozwój ukraińskiej kultury należy traktować w kontekście dziedzictwa 
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całej kultury ogólnoeuropejskiej. Przechodziła on wszak te same [...] procesy 
wewnętrzne, co reszta krajów europejskich”2. Jego zdanie podzielają zresztą 
następujący ukraińscy badacze: A. Bilecki, H. Werves, R. Hromjak, W. Matwi-
jiszyn i D. Naływajko. Twierdzą oni między innymi, że każda literatura naro-
dowa ujawnia swoją tożsamość właśnie w relacjach z innymi literaturami. 

Proces formowania się ukraińskiego modernizmu – w kontekście rozwo-
ju tego prądu literackiego w całej ówczesnej Europie – pozostaje zjawiskiem 
bardzo skomplikowanym. Polemiczne głosy współczesnych literaturoznaw-
ców (m.in. H. Hrabowycza, B. Rubczaka, J. Kowaliwa, T. Hundorowej,  
S. Pawłyczki, W. Moreneca czy M. Ilnyckiego) co do autentyczności owych 
wzajemnych związków i wpływów, stworzyła potrzebę bardziej szczegóło-
wej analizy ukraińskiego modernizmu pod względem historyczno-literacko-
estetycznym. Ważnego znaczenia nabierają w powyższym kontekście sądy 
polskiego badacza Grzegorza Gazdy. Uważa on bowiem, że pierwotne zna-
czenie modernizmu należy szczególnie wywieść z francuskiej i z niemiec-
kiej literatury tamtych czasów. Są one bowiem praojczyznami modernizmu  
w wymiarze estetyczno-filozoficznym. Przetrwały wręcz tak zwane „muta-
cje” ze strony innych literatur europejskich: „Pojęcie to oraz termin w na-
rodowych mutacjach i programowych zastosowaniach przyjęły się na stałe 
jako nazwy okresu literackiego prądu lub środowiska artystycznego: Czeska 
Moderna, […] Słowacka Moderna, Chorwacka Moderna, Serbska Moderna, 
Słoweńska Moderna, […], ukraińska Młoda Muza, Młoda Polska, bułgarski 
modernizm, modernizm grecki, Młoda Estonia [...]”3. 

Faktycznie, jeśli weźmiemy pod uwagę kwestię przeniesienia całej ter-
minologii modernistycznej ze źródeł literatury francuskiej i niemieckiej na 
grunt słowiański, to wydaje się czymś zupełnie naturalnym, że poszczegól-
ne „modernizmy” zaczęły się po pewnym czasie lokalnie ze sobą różnić. 
Słuszny wydaje się więc sąd Tamary Hundorowej, która podkreślając po-
liwariacyjność modernizmu, zwracała jednocześnie uwagę, że otwierał się 
on potencjalnie na obce wpływy [vide słowiańskie (i ogólnie narodowe) 
wersje modernizmu]4.

2	 Д. Чижевський, Культурно-історичні епохи, Монтреаль 1978, s. 9.
3	 G. Gazda, Modernizm i modernizmy (Uwagi o semantyce i pragmatyce terminu), [w:] 

Dialog. Komparatystyka. Literatura. Profesorowi Eugeniuszowi Czaplejewiczowi w czterdziestolecie 
pracy naukowej i dydaktycznej, pod red. E. Kasperskiego i D. Ulickiej, Warszawa 2002, s. 117.

4	 Т. Гундорова, ПроЯвлення слова. Дискурсія раннього українського модернізму. 
Постмодерна інтерпретація, Львів 1997, s. 15.
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Modernizm, jak wiadomo, twórczo kontynuował i zreinterpretował do-
robek romantyzmu. Podstawowy punkt zwrotny ujawnił się wszak w roman-
tyzmie jako przeciwieństwo do racjonalistycznej i empirycznej myśli doby 
Oświecenia. Nastąpił on w trakcie formowania się nowożytnego dyskursu fi-
lozoficznego w Europie, ujmującego obraz świata niczym żywy i dynamiczny 
organizm, możliwy do poznania tylko na drodze ludzkiej intuicji i wyobraźni. 
Przejście od oświecenia do romantyzmu odbyło się w takim razie zgodnie  
z duchem nowej koncepcji świata i człowieka. Doprowadziło ono ponadto 
do restrukturyzacji ideowych i wytyczenia nowych norm estetycznych.  

To w latach 20. XIX wieku pojawiły się po raz pierwszy w literaturze 
francuskiej i rosyjskiej konceptualne podstawy sztuki romantycznej. Jej 
zwolennicy głosili hasło „ateizmu parnaskiego” i „doktrynę literackiej wol-
ności”5. Dominantą postawy romantycznej stało się przede wszystkim wy-
zwolenie od obowiązujących norm literackich. Istotną kwestię odgrywała 
również idea „narodowości” w ramach koncepcji „buntowniczego indywi-
dualizmu”, poznawanie natury poprzez pomysłowe i emocjonalne kontra-
sty, a także zainteresowanie starymi legendami, opowieściami i folklorem 
oraz liczne odwołania do własnego starożytnego dziedzictwa. Liryczny duch 
romantyzmu, wyswabadzając się z ciasnych ram racjonalistycznej estetyki 
oświecenia, hołdował więc artystom domagającym się w swojej bieżącej 
działalności twórczej więcej „powietrza i przestrzeni”. Opowiadał się też 
za poszerzaniem własnej perspektywy literackiej o częstsze odniesienia do 
bogatej oraz majestatycznej historii ludzkości6.

Pierwsze ślady oddziaływania idei romantyzmu na terenie Ukrainy po-
jawiły się za pośrednictwem angielskiej, francuskiej, niemieckiej, rosyjskiej 
i w dużej mierze polskiej literatury. Polska poezja romantyczna (w osobach 
najwybitniejszych przedstawicieli: Adama Mickiewicza, Juliusza Słowackie-
go, Zygmunta Krasińskiego i Cypriana Kamila Norwida) przyniosła Ukrainie 
choćby koncepcję „człowieka wewnętrznego”, swoistego indywidualisty, 
który boleśnie przeżywał własne istnienie i buntował się przeciwko światu 
oraz społecznym i państwowym normom. Romantycy uważali zresztą sztu-
kę za najdoskonalszy rodzaj ludzkiej wiedzy. Prawdę życiową odczytywali 
zaś wprost z „księgi przyrody”. Uznawali wręcz poezję za najwyższą for-
mę indywidualnej człowieczej ekspresji, dzięki której można bardzo dobrze 

5	 М. Зеров, Три пори українського романтизму, т. 2, Київ 1990, s. 74.
6	 Tamże, s. 74.
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poznać tajniki ludzkiej duszy, tajemnice kosmosu i mechanizmy odpowie-
dzialne za tworzenie się sprzeczności historyczno-polityczno-ekonomicz-
nych wewnątrz nowożytnych społeczeństw. 

W Polsce I połowy XIX wieku również występowały niezmiernie inte-
resujące procesy kulturowe. Mogliśmy bowiem w niej wówczas odnotować 
wpływy stricte ukraińskie, które doprowadziły tam do narodzin swoistego 
fenomenu o nazwie „szkoła ukraińska” polskiego romantyzmu. Przedstawi-
ciele owej szkoły (Antoni Malczewski, Seweryn Goszczyński, Józef Bohdan 
Zaleski czy Tomasz Padura) odnosili się w swoich utworach bezpośrednio do 
historii Ukrainy. Inspirowali się też miejscowymi pieśniami ludowymi (peł-
nymi nawiązań do egzotycznych krajobrazów i obyczajów oraz do barwnej 
kultury lokalnych mieszkańców). Ukraiński kozak – dziki i wolny, żyjący  
w bliskim kontakcie z naturą – stał się wówczas jednym z wcieleń roman-
tycznego bohatera, indywidualisty.

Inspiracje literackie

Postaci Ołeksandra Ołesia nie można rozpatrywać w oderwaniu od 
polskiego romantyzmu lat 20. i 40. XIX wieku. Łączyła go bowiem z ów-
czesną literaturą polską „zażyła sympatia” i swoista więź duchowa. Ukra-
iński artysta dobrze znał język polski. Świadczą o tym między innymi 
jego przekłady dzieł Kazimierza Przerwy-Tetmajera (takich jak: Miłość, 
Sąd, Sfinks oraz Dlaczego pachnące kwiaty nie kwitniecie...). Pokrewieństwo 
Ołesia z polskimi romantykami (pokroju Mickiewicza, Słowackiego, Mal-
czewskiego, Goszczyńskiego, Garczyńskiego etc.) wynikało z ich wspólnego 
fundamentu ideologicznego, formującego się przecież w trudnych i uciąż-
liwych warunkach społecznych. Nie wolno wszak zapominać, że Ukraińcy 
walczyli – podobnie jak i Polacy – przeciwko narzuconej sobie z zewnątrz 
niewoli. Bezprawne działania zaborcy rodziły więc w nich poczucie prze-
możnej desperacji. Dużą wagę przykładali do swojej tożsamości narodo-
wej. Nic więc dziwnego, że osobnego znaczenia nabrała w ich wypadku 
rola poety w – zmieniającym się pod wpływem uwarunkowań dziejowych 
– nowożytnym społeczeństwie. Na pierwszy plan wysunął się tu więc ro-
mantyczny bunt artysty przeciwko wszelkim twórczym ograniczeniom.

Wczesna twórczość Ołesia naznaczona została wpływem poetyki ro-
mantycznej. Jej najważniejszym składnikiem był nastrój liryczny oraz muzy-
kalność zwrotu poetyckiego. To właśnie one tworzyły w wyobraźni artysty 
indywidualny obraz duchowej natury człowieka, dążącego do najwyższego 
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piękna i realizacji swych marzeń. Na dorobek pisarski Ołesia inspirująco 
wpłynęła również spuścizna literacka niemieckiego romantyka Heinricha 
Heine’a (szczególnie jego specyficzny system obrazów artystycznych, mo-
tywów i postaw oraz rytmomelodyka). Przez utwory ukraińskiego pisarza 
przemawia bowiem symbolicznie potężny liryzm wrażliwej duszy poety 
oraz szczególna dbałość o kultywowanie pamięci historycznej na temat 
swego narodu (wyrażona choćby w pieśniach). Przypomnijmy list Heinri-
cha Heine’a do Wilhelma Müllera: „W moich wierszach tylko forma jest 
do pewnego stopnia narodowa, treść zaś została zaczerpnięta z warunków 
życia w naszym społeczeństwie”7. 

Artystycznej próby swoistej „aktualizacji” poezji Heinego podjęli się mię-
dzy innymi w swojej twórczości: Iwan Franko, Łesia Ukrainka, Mychajło Ko-
ciubynski, Ahatanhiel Krymski, Adam Mickiewicz, Juliusz Słowacki i inni. 
Artyści ci proklamowali powrót do źródeł narodowych. Tematyka ich utwo-
rów oscylowała wokół wątków folklorystycznych oraz obrazowania emotyw-
nego („uczucie i wiara”, „miej serce i patrz w serce”). Także Ołeś nawiązywał  
w swojej liryce – podobnie jak jego poprzednicy – do romantycznych wzor-
ców Heinego. Widać to wyraźnie w jego poetyckim obrazie świata przyrody,  
w tym jak artysta barwnie portretował ojczyste góry, stepy i żywioł morza:

	 	 Мені хотілося б любити цілий світ,
	 	 І темну ніч, і світлі зорі,
	 	 І пташки спів, і квітки цвіт,
	 	 І гру непевних хвиль на морі.
	 	 І так сказать: «Мене лиши
	 	 З любов’ю й ніжністю душі»8.

Era dekadencji

Rewolucja kulturalna przełomu XIX i XX wieku – zwana antypozytywi-
styczną – przyczyniła się do zjawiska dekadencji. Ideologicznemu kryzysowi 
owych czasów towarzyszył charakterystyczny nastrój przygnębienia, pesy-
mizmu i frustracji. To czas narodzin nowej świadomości artystycznej, której 
jednym z przejawów była potężna wrażliwość estetyczna. Kultury narodo-

7	 А. Дмитриева, Гейне в воспоминаниях современников, Москва 1988, s. 201.
8	 О. Олесь, Поетичні твори. Лірика. Поза збірками. З неопублікованого. Сатира,  

т. 1, Київ 1990, s. 310.
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we doznały wówczas swoistej nobilitacji. Aspekt ten podniósł w swoich 
badaniach Jarosław Poliszczuk. Uczony skoncentrował się w nich między 
innymi na wzajemnym przenikaniu się pod kątem kulturalno-estetycznym 
„Młodej Polski” i rosyjskiego modernizmu9.

Epokę końca XIX i początku XX wieku nazywano ponadto erą deka-
dencji – czasem specyficznego nastroju, znaczonego niepokojem psychicz-
nym, brakiem zainteresowania dookolnym światem oraz rozpaczą zrodzo-
ną z nieufności modernistów do absolutnej władzy rozumu i pozytywnej, 
„dokładnej” wiedzy. Dmitro Zatonskij zauważył na przykład, że poeci fin 
de siècle’u odczuwali nieuchronność polityczno-gospodarczo-ideologiczne-
go kresu nowożytnego społeczeństwa, w jakim dotychczas żyli. Buntowali 
się przeciwko systemowi, który ograbiał ich z wszelkiej nadziei. Sprzyjało 
to rozwojowi dzieł poetyckich o dużej wartości artystycznej. Dekadenci – 
chcąc uwolnić się od sprzeczności indywidualnych i społecznych – szukali 
zbawienia w samotności, w śmierci, własnej duchowości. Adorowali sztu-
kę. Działania te stanowiły – ich zdaniem – jedyną ochronę przed brudem  
i podłością napierającego zewsząd świata burżuazyjnego10. 

Cały szereg negatywnych uczuć spowodowały u artystów doby fin de 
siècle’u następujące czynniki: rozczarowanie obecną rzeczywistością, do-
świadczenia nieszczęśliwej miłości, brak aprobaty ze strony współczesnej 
im krytyki literackiej, przeczucie tragicznych wydarzeń XX wieku, dewalu-
acja duchowości w społeczeństwie zdominowanym przez chciwość i żądzę 
zysku, jak również postrzeganie świata jako królestwa zła. 

Ważnego znaczenia nabrało w powyższym kontekście zjawisko depre-
sji, określającej czyjś ponury nastrój, pogorszenie samopoczucia oraz świa-
domość własnej bezwartościowości wraz z towarzyszącym jej wszechogar-
niającym pesymizmem. Dmitro Naływajko w swoim posłowiu do książ-
ki Poezje (1999) francuskiego symbolisty zatytułowanym Ch. Baudelaire  
i jego kwiaty zła zauważył, że „splin” (ciężki oraz chorobliwy stan ludz-
kiego umysłu) warunkuje w głównej mierze czyjaś traumatyczna rze-
czywistość11. Właśnie u Baudelaire’a – podkreślał badacz – ten nastrój  
i światopogląd uległy niespotykanej kondensacji. Zostały wyrażone bar-
dzo ekspresyjnie. Poeta spojrzał tu w nieznane otchłanie ludzkiej rozpaczy 

9	 Я. Поліщук, Міфологічний горизонт українського модернізму. Літературознавчі 
студії, Івано-Франківськ 1998.

10	 Д. Затонський, Про модернізм і модерністів, Київ 1972, s. 109.
11	 Ш. Бодлер, Поезії, Київ 1999, s. 248.
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i ciemności duchowej, sięgając tej skrajnej granicy, przy której sztuka prze-
staje już być sobą12. 

Modernistyczna poezja Charlesa Baudelaire’a pełna była dekadenckiej 
wizji świata. Szczególnie godny uwagi jest cykl jego liryków zatytułowany 
Splin. To dzieło przesiąknięte estetyką cierpienia i upadku, melancholią  
w duchu filozofii Arthura Schopenhauera. Nastroje samotności i pesymizmu 
zawarte zostały również w tomach Томління Paula Verlaine oraz Wieczność 
Аrthura Rimbauda. Przekształciły się tam one z czasem w poetycki zapis 
żałoby, rozpaczy, a także bezsilności wobec okrucieństwa ludzkiego życia. 

	 La pas d’esperance	 	 Ніякої надії
	 Nul orietur	 	 	 Ніякого покажчика
	 Sience avec patience	 	 Знання з терпінням
	 Le supplice est sur13	 	 Мука в наявності
	 	 	 	 	 	 (підрядковий переклад)

Verlaine – opisując nudę jako główną przyczynę degeneracji współcze-
snego człowieka – porównał stan duchowy ówczesnej Francji ze społecz-
nymi nastrojami panującymi w starożytnym Rzymie u schyłku jego świet-
ności. Francuski poeta przedstawił ponadto ludzkie uczucie wyczerpania 
w formie zdania wykrzyknikowego. Artysta w tym miejscu otwarcie uka-
zał zagładę swojego pokolenia zakleszczonego w matni bezczynności. Nie 
pragnąc szukać wyjścia z impasu, staje się ono – wedle pisarza – jedynie 
wyznawcą przemożnego kryzysu [przekł. H. Kochur]:

	 	 Не хтіти уквітчать передкінцеві кроки
	 	 Не вміти, не хотіть покинути цей світ!
	 	 Допито чисто все! Не смійсь хоч ти, Батіл!
	 	 Допито й з’їдено! З бенкетом покінчили!14

  
Francuski artysta wykorzystywał bezpośrednio w swojej twórczości deka-

denckie motywy z odległej przeszłości. W pierwszym wersie własnego tekstu 
twierdził on bowiem, że: „Je suis la Rome de la periode de la decadence”  

12	 Тamże, s. 248-249.
13	 А. Рембо, Поэтические произведения в стихах и прозе, Москва 1988, s. 200.
14	 Ш. Бодлер, Поезії , Київ 1999, s. 248.
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(w tłum. z jęz. franc. „Jestem Rzymem w czasach jego upadku”). Aktualny ład 
społeczny zblakł poetycko u pisarza – dzięki jego symbolicznej analogii mię-
dzy upadkiem starego porządku świata i zachodem słońca – niczym wieczór.

Ukraiński Heine

Choć Ołeś wszedł do świadomości postmodernistycznego pokolenia 
jako „ukraiński Heine” (H. Alczewska), nie udało mu się w pełni wydostać 
z uwarunkowań własnej epoki (przede wszystkim z młodopolskich nastro-
jów depresyjnych). Szczególne miejsce w poezji polskiej tego okresu należy 
się zaś Przerwie-Tetmajerowi, którego liryka przyczyniła się na „literackiej 
mapie” Ukrainy do organicznej syntezy estetyki dekadencji i symbolizmu. 
Jego manifest Koniec wieku XIX (1894) – napisany pod wpływem myśli fi-
lozoficznej Schopenhauera – reprezentował koncepcyjne poglądy „Młodej 
Polski” związane z: utylitarną interpretacją literatury, modernistycznymi 
poszukiwaniami właściwego stylu i odpowiedniej formy dla utworów ar-
tystycznych, ochroną narodowych tradycji oraz prawem wyrażania swojej 
twórczej osobowości. Poezja Przerwy-Tetmajera jest bardzo melancholijna. 
Ukazuje – w sposób na wskroś „straceńczy” – atmosferę społecznego i poli-
tycznego kryzysu doby fin de siècle’u: 

 
	 	 Nie wierzę w nic, nie pragnę niczego na świecie,
	 	 wstręt mam do wszystkich czynów, drwię z wszelkich zapałów:
	 	 posągi moich marzeń strącam z piedestałów
	 	 i zdruzgotane rzucam w niepamięci śmiecie15.

 
Poliszczuk stwierdził z kolei w swoim artykule Estetyczne doświadczenie 

dekadencji (aspekty modalności i mody), że: „Nastroje dekadenckie ujaw-
niły największą produktywność w poezji pierwszej dekady XX wieku. [...] 
Na wschodniej Ukrainie motywy dekadenckie najczęściej występują w po-
etyce indywidualnej M. Woronoho, A. Krymskoho, A. Ołesia”16.

Pierwsze liryki Przerwy-Tetmajera zostały zawarte w jego tomie Poezje. 
Artysta przedstawił tu – przetworzone na język swoich utworów – osią-
gnięcia zachodnich symbolistów i dekadentów. Pisarz kultywował ocho-

15	 Передзвони польської лютні: Поетична антологія, Київ 2001, s. 166.
16	 Я. Поліщук, Естетичний досвід декадансу, „Слово і час” 2002, №4, s. 26.
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czo nowe wartości literackie modernizmu. To niezwykle imponowało 
Ołesiowi. Ukraiński poeta docenił w twórczości Polaka przede wszystkim 
zniuansowane portrety ludzkich uczuć. Podobne u obu twórców były lite-
rackie nastroje beznadziejnego osamotnienia. Artyści ci rozumieli ludzkie 
życie w kategoriach chwili (krótkotrwałości i ulotności), połączonej z od-
czuwaniem głębokiego pesymizmu oraz niewypowiedzianego smutku.

Liryka polskiego modernizmu kultywowała w sobie poszukiwanie no-
wych form wyrazu artystycznego. Liczyła się dla niej ludzka harmonia,  
a także duchowa integralność człowieka, odwzorowana symbolicznie  
w jego mikrokosmosie. Ważna była też analiza stanów ludzkiej melancho-
lii, wzbogacona o nastroje apokaliptyczne. Wszystko uzupełniały zaś te-
matyka „wędrówek-błąkań” oraz literacka apoteoza cierpień miłosnych17.  
W jednym z listów do Alczewskiej (datowanym na 1908 rok) Ołeś pisał, że: 
„Znacie moje uczucia ostatnimi czasy. Rozpacz i niewiara objęły mą duszę  
i zastąpiły dziwnie piękny świat”18. Realia ówczesnej rzeczywistości („czasu 
kipiącego i krwawego”) przyczyniły się do powstania motywów dekadenc-
kich w twórczości ukraińskiego artysty, do jego „poetyckich utyskiwań na 
utracone nadzieje” i „braku zaufania do niedawnego ruchu”19.

Apatyczni bohaterowie utworów poetyckich Оłesia (Ніщо не радує. Ні 
небо, ні земля…) oraz Przerwy-Tetmajera (Melancholia, tęsknota, smutek, 
zniechęcenie) wyznają, że nie będą mogli znaleźć spokoju, bo ich dusze są 
martwe, „zatrute” i nieszczęsne: 

Ніщо не радує. Ні небо, ні земля.
Душа намучена до краю.
І я не знаю,
Де щастя мить зазнаю я,
Де спокій я зазнаю…20.

Splin poetów przekłada się na plan duchowy i egzystencjalny, wchła-
niając całą przestrzeń życiową ich literackich bohaterów. Ideałem wyda-

17	 Tegoż, Казімеж Пшерва-Тетмаєр: відлуння в українській літературі, „Варшавські 
українознавчі записки” 2002, Вип. 13–14, s. 347.

18	 Х. Алчевська, Майстри слова, „Українська хата” 1910, №7-8, s. 482.
19	 С. Єфремов, Муза гніву та зневір’я, „Літературно-критичні статті”, Київ 1993, s. 170.
20	 О. Олесь, Поетичні твори. Лірика. Поза збірками. З неопублікованого. Сатира,  

т. 1, dz. cyt., s. 656.
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je się w tym miejscu kategoria „nieba” obejmująca zakres różnorodnych 
doświadczeń duchowych człowieka. Na przeciwległym biegunie pojawia 
się zaś całkowite cierpienie („душа намучена до краю”, „co kielich swój 
nad ciemne głębiny wychyli”), jak również ludzka niezdolność delektowa-
nia się pięknem natury. Podmiot liryczny znajduje się tu u szczytu emocji, 
„pali się” i cierpi. Jego dusza i mózg gorzeją „w ogniu”, a myśli „lecą” 
przez wichry cierpienia. Wszystko zdaje się trwać w oczekiwaniu ducho-
wej śmierci: 

	 	 […] 
	 	 śmierć skazane przez losów okrutne przekleństwo –
	 	 i czyż warto jest walczyć nie wierząc w zwycięstwo?
	 	 	 i czyż warci są życia, którym brak doń siły?
	 	 	 I cóż z tych łez wylanych na słabych mogiły?...21

Splin

Wątki dekadenckie, poetycką korelację „dusza-mogiła”, motywy samobój-
cze oraz literackie przywoływanie obrazu własnej śmierci odnajdziemy choćby 
w dwóch wierszach z cyklu Splin Baudelaire’a [„Я – піраміда, склеп, могила 
ста гробниць/ Я – цвинтар, що його зненавиділи зорі” (М. Моskałenko)], 
w poetyckich utworach Verlaine’a, na przykład w jego Trwodze [„Моя душа 
– мов бриг, що поміж хвиль і криг/ Щомиті жде кінця в безжальній 
круговерті” (H. Kоczur)], w Dzwonku Mallarmé’go [„Проте якогось дня, 
стомившись,/ Я каменя зніму й повішусь, Сатано!” (М. Мoskałenko)],  
w Rimbauda Siostrach miłosierdzia („Et t’appelle en son âme et ses membres 
malades,/ O Mort mystérieuse, ô soeur de charité”) oraz w twórczości Оłesia 
(„Мій дух – труна зотлілого мерця,/ Вона і мрій моїх руїна”).

Obrazy i motywy dekadenckie obecne są również w następujących 
utworach: Sonet Adama Langego („…Nic poza mną już nie ma nad zawo-
dów rany,/ I żadna już przede mną nie leży ostoja…”)22 oraz Bunt jesien-
ny Leopolda Staffa („...Jestem znów jak samotna, przydrożna gospoda,/ 
Do której się o zmierzchu wdarły rzezimieszki...”)23. Odnajdziemy je też  

48

21	 Передзвони польської лютні: Поетична антологія, dz. cyt., с. 168. 
22	 Tamże, s. 158.
23	 Tamże, s. 255.
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u pisarzy rosyjskich (Z. Gippius, D. Mereżkowski, F. Sologub) i ukraińskich 
modernistów (M. Woronyj, P. Karmanskyj, M. Filanskyj, H. Czuprynka,  
L. Ukrainka). Ich twórczość odzwierciedla depresyjno-inercyjne spojrzenie 
na życie („І де ті світлі ідеали,/ Яких від віку люди ждуть?”)24 oraz tra-
giczny światopogląd (z aluzjami do ciężkiej, nieuleczalnej choroby: „Гіркий 
полин, болиголов, бур’ян/ Не втішать болю, не загоять ран”)25. Bezsens 
życiowy i możliwa śmierć („И если смерть придет – за ней послушно/ 
Уйду в ее безгорестную тень”)26 rodzą u poetów obrazy raju ratującego 
ludzką chorą duszę:		         

	 	 	 Ветер тучи носит,
	 	 	 Носит вихри пыли.
	 	 	 Сердце сказки просит
	 	 	 	 И не хочет были27.

Światopogląd dekadencki wyłonił się z rozczarowania racjonalnym 
obrazem świata. Był on przesiąknięty kulturą i sztuką pogranicza XIX  
i XX wieku. Tak oto ukształtowała się literatura, która  ukazała precy-
zyjnie alienację człowieka, ujętą często w ramy pesymistycznego patosu. 
Dekadentyzm – jako ogólne zjawisko kulturowe i społeczne w polskiej, 
ukraińskiej i w jakiejkolwiek innej literaturze słowiańskiej – nie tworzył 
własnej poetyki, nowych paradygmatów twórczego myślenia oraz osob-
nych form i struktur twórczości. Stanowiąc zaprzeczenie ideologicznych 
dogmatów ludowych odrodził się on pod postacią zbuntowanego neo-
romantyzmu, który stawiał na aktywną i dynamiczną siłę ducha artysty  
w kontekście rozwoju narodowego. 

Neoromantyzm ucieleśniał harmonijnie ideę twórczego potencjału 
człowieka. Znalazł między innymi odzwierciedlenie w twórczości Łesi 
Ukrainki, broniącej nowych zasad. Zwracała ona bowiem uwagę na klu-
czowy moment w historii literatury każdego narodu. Miał on – jej zda-
niem – polegać na artystycznym proteście przeciwko szarganiu wyższych 
życiowych ideałów (ins Blau hinein):

49

24	 П. Карманський, Поезії, Львів 1906, s. 51.
25	 М. Вороний, Поезії. Переклади. Критика. Публіцистика, Київ 1996, s. 48. 
26	 З. Гиппиус, Стихи. Дневники, т. 1, Тбилиси 1991, s. 39.
27	 Ф. Сологуб, Стихотворения, Ленинград 1978, s. 46.
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	 	 Геть понад кручі у простор безмежний
	 	 	 Вхопити з хмари ясну блискавицю,
	 	 	 Зірвати з зірки золотий вінець
 	 	 	 І запалати світлом опівночі?28. 

Każda kolejna generacja ukraińskich literaturoznawców odkrywa dla sie-
bie Ołeksandra Ołesia na nowo. Różne aspekty jego twórczości aktualizują 
się w zależności od artystycznych poglądów konkretnego pokolenia. Ołesio-
wi udało się naturalnie wejść w europejski kontekst literacki oraz odnaleźć 
się w odmiennej poetyce i ideowo-estetycznych punktach orientacyjnych 
modernizmu bez utraty swojej twórczej i narodowej twarzy. Innymi słowy, 
nie stał się on lekkomyślnym apologetą wzorców wyraźnie nieakceptowal-
nych dla społeczno-kulturowo-estetycznej mentalności ukraińskiej.
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TWÓRCZOŚĆ OŁEKSANDRA OŁESIA W KONTEKŚCIE  
EPOKI «FIN DE SIÈCLE’U»

Artykuł dotyczy kształtowania się artystyczno-estetycznego światopoglądu 
Aleksandra Ołesia w kontekście epoki fin de siècle’u. Wyodrębnione tu zostały 
systemy powiązanych ze sobą motywów literackich w twórczości ukraińskie-
go pisarza świadczących o artystycznej integralności jego poetyckiego „ja”. 

Słowa-klucze: symbolizm, kontekst, poetyka, symbol, estetyka

THE ART OF ALEXANDER OLESA IN THE CONTEXT  
OF THE «FIN DE SIÈCLE» ERA

Summary

The article examines the formation of the artistic and aesthetic concep-
tion of Olexander Oles’s outlook in the context of “fin de siècle”. The system 
of the interrelated motifs is allocated. On the ground of it, the wholeness of 
the author’s the poetic existence of the objective reality is developed.

Key words: symbolism, context, poetics, symbol, aesthetics 
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