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Problemy muzeow i galerii dedykowanych sztuce wspotczesnej

[rec. Katarzyna Jagodzifiska, Czas muzedéw w Europie Srodkowej. Muzea i cen-
tra sztuki wspoétczesnej (1989-2014), Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krako-
wie, Krakéw 2014, ISBN 978-83-63463-22-9, 600 s., 147 il.]

Europa Srodkowa przezywa boom inwestycyjny w dziedzinie kultury. Bez mata
w kazdym z krajow, ktore ¢wieré wieku temu znajdowaty sie za zelazng kurtyna,
buduje sie nowe filharmonie, opery, teatry, centra kultury, jak tez rozmaite muzea.
Zwigzane jest to zarébwno z ambicjami w kwestii ksztattowania wiasnego wizerun-
ku i dbatosci o dziedzictwo narodowe, checig nadrabiania zalegto$ci wzgledem Eu-
ropy Zachodniej, jak i kwestiami bardziej przyziemnymi, a wiec coraz wiekszymi
mozliwosciami finansowymi poszczegélnych krajow, wspieranych dodatkowo fun-
duszami z Unii Europejskiej. Zagadnieniu temu poSwiecona jest ksigzka Katarzyny
Jagodziriskiej Czas muzedw w Europie Srodkowej. Muzea i centra sztuki wsp6icze-
snej (1989-2014), wydana przez Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie.

Ksigzka zakomponowana zostata w sposéb logiczny i klarowny. Po syntetycz-
nym wstepie, thumaczacym przys$wiecajace autorce cele, jak tez podziekowaniach,
przechodzimy do wiasciwych partii pracy. Cze$¢ pierwsza - Instytucjonalizacja
sztuki wspétczesnej w X 1X i XX wieku: kontekst zachodni i Europa Srodkowa - sta-
nowi szerokie ujecie problemu gromadzenia i prezentowania sztuki wspétczesnej
w XIX i XX wieku. W podrozdziale Krdtka historia muzeum sztuki wspditczesnej
badaczka wdziecznie przedstawia historie powstawania muzeéw w krajach Euro-
py Zachodniej oraz Stanach Zjednoczonych, wplatajgc w tok wywodu odniesienia
do historii muzealnictwa w krajach Europy Srodkowej. Wychodzac od definicji mu-
zeum, zwracajac uwage na zmienno$¢ znaczen tego terminu, a nawet jego nieprzy-
stawalno$¢ do réznego rodzaju aktywnosSci zwigzanych z prezentowaniem i kolek-
cjonowaniem sztuki wspotczesnej dawniej i dzis, zwiezle zarysowuje kontekst histo-
ryczny ich powstania, idee stojgce za ich powotaniem czy tez zasady funkcjonowa-
nia. Wskazuje rowniez na szczego6lnie silng w ostatnich dziesigcioleciach tendencje
do rozbudowy muzebw oraz tworzenia nowych, wynikajaca z lawinowego przyro-
stu zbioréw, narodzin licznych kolekcji prywatnych, a blizej naszych czasow - ten-
dencji zwigzanych ze swoistg komercjalizacjg kultury i z tworzeniem z niej jednego
z segmentow masowej turystyki.

W kolejnych dwoch podrozdziatach Jagodzinska skupia sie na zagadnieniach
zwigzanych z krajami Europy Srodkowej, konkretnie za$ Czechami, Polska, Sto-
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wacjg i Wegrami, a wiec krajami tzw. Grupy Wyszehradzkiej. Ograniczenie sie do
czterech wymienionych panstw, ktore fgczy wspélna, zainaugurowana w 1991 roku
inicjatywa polityczna, z réznym natezeniem i skutkiem realizowana, jest stuszne,
pozwala bowiem skupi¢ sie na krajach stosunkowo sobie bliskich, posiadajacych
wspodlne doswiadczenia historyczne, a niekiedy tez epizody réznego rodzaju wspot-
pracy czy rozlicznych, wieloptaszczyznowych kontaktéw. W podrozdziale Muzeal-
napanorama Europy Srodkowejprzed transformacja ustrojowa Jagodziriska przed-
stawia dzieje tworzenia instytucji skupionych na kolekcjonowaniu sztuki wspotcze-
snej w okresie przed upadkiem zelaznej kurtyny. W podrozdziale Kontekst kultural-
ny po roku 1989 ukazuje z kolei, jakim przeksztatceniom poddawane byty tego ro-
dzaju instytucje po przetomie politycznym 1989 roku, jak tez jakie przyjeto strategie
rozwoju oraz zwiekszenia sieci placowek zajmujacych sie kolekcjonowaniem i pre-
zentowaniem sztuki wspotczesnej.

Cze$¢ druga, Srodkowoeuropejskie instytucje sztuki nowoczesnej i wspétczesnej
w latach 1989-2014: miedzy lokalizmem a Zachodem, to pogtebiona analiza przeja-
wow aktywnosci réznego rodzaju podmiotdéw panstwowych i prywatnych, nakiero-
wanej na tworzenie nowych instytucji kultury. Pierwszy podrozdziat jest omowie-
niem zjawiska srodkowoeuropejskiej pogoni za architektonicznymi ikonami, a wiec
marzenia o powtdrzeniu tzw. ,,efektu Bilbao”, zwigzanego z wybudowaniem w tym
miescie - wedtug ekstrawaganckiego projektu Franka Gehry’ego - Muzeum Gug-
genheima. Drugi po$wiecony zostat zjawisku popularnego w ostatnich latach prze-
ksztatcania nieuzywanych, zabytkowych budynkow, przede wszystkim przemysto-
wych, w centra sztuki wspotczesnej, kolejny za$ zjawisku przeksztatcania na potrze-
by kultury budowli obronnych, rezydencjonalnych czy religijnych. Osobny podroz-
dziat posSwiecony jest mniej lub bardziej udanym prébom tworzenia w $rodkowoeu-
ropejskich miastach odrebnych dzielnic czy kwartatow zabudowy, w ktdrych funk-
cje wystawiennicze, czy tez szerzej - kulturalne - bylyby dominujacymi. Dwa ko-
lejne odnoszg sie bezposrednio do kwestii mecenatu. Jeden z nich prywatnego, dru-
gi zas$ panstwowego, z nakierowaniem na realia polskie, konkretnie za$ zainicjowa-
ny przez Ministerstwo Kultury program ,,Znaki czasu”, ktérego celem byto stworze-
nie regionalnych kolekcji sztuki wspotczesnej.

W czesci trzeciej - Muzea sztuki wspétczesnej w Europie Srodkowej - zachod-
nie czy Srodkowe - autorka podsumowuje swoje wywody, starajac sie jednoczesnie
da¢ odpowiedZ na postawione w tytule pytanie o swoisto$¢ Srodkowoeuropejskich
instytucji zajmujacych sie prezentacjg oraz gromadzeniem sztuki wspdiczesnej.
Catos¢ ksiagzki zamyka poteznych rozmiaréw czes¢ czwarta, a wiec Atlas muzedw
i centrow sztuki nowoczesnej w Europie Srodkowejpowstatych w latach 1989-2014,
w ktérym Jagodzinska zestawia najwazniejsze informacje dotyczace kilkudziesieciu
muzeoéw i galerii dziatajgcych w krajach Grupy Wyszehradzkiej, omawiajac jedno-
czesnie historie powstania poszczegélnych instytucji, ogélny profil dziatalnosci czy
historie ich siedzib.

Czas muzedw... to pozycja wyjatkowa. Katarzyna Jagodzinska jako pierwsza
pokusita sie o tak szerokie zarysowanie polityki kulturalnej krajow Grupy Wyszeh-
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radzkiej, nakierowanej na problemy muzedw i galerii dedykowanych sztuce wspo6t-
czesnej. Ogrom kwestii zwigzanych z tym zagadnieniem nie utatwiat piszacej zada-
nia. Autorce udato sie w sposéb wywazony zrekonstruowac najwazniejsze procesy
zmieniajace oblicze kulturalne catego regionu, ktéry konsekwentnie, cho¢ nie bez
problemdw, staje sie coraz bardziej nasycony instytucjami zajmujacymi sie sztuka
wspotczesna. Autorka bez zbednego koncentrowania sie na szczeg6tach przedstawia
tto ich powstania, czyniac liczne odniesienia do sytuacji w krajach zachodnich, ktére
przez ostatnie dziesieciolecia stanowity dla poszczegdlnych krajow Grupy Wyszeh-
radzkiej podstawowy punkt odniesienia. W znacznej mierze zresztg ksigzka Jago-
dzinskiej jest swoistym zapisem pogoni za lepsza, dostatniejszg i kulturalng Europa,
ktérato pogon przyjmowata rozne formy. Niekiedy mieliSmy do czynienia z niewol-
niczym i catkowicie odtworczym podejsciem do koncepcji, ktére sprawdzity sie na
Zachodzie, czego przyktadem usilne proby powtdrzenia sukcesu hiszpanskiego Bil-
bao. ,,Efekt Bilbao”, jak przekonujgco wykazuje autorka, w Europie Centralnej sie
nie ujawnit. W zasadzie marzenia o wyjatkowej budowli muzealnej, majacej Scia-
gnac¢ do okres$lonego miejsca thumy turystow, jawia sie po przeczytaniu Czasu muze-
ow... jako wtdrne i pozbawione polotu, oparte na mys$leniu imitacyjnym. Zasadniczo
lepiej - jak dobitnie ukazuje to autorka - kraje Grupy Wyszehradzkiej radzity i radzg
sobie z wykorzystywaniem na potrzeby kultury obiektow poprzemystowych (przede
wszystkim), badZ np. rezydencjonalnych czy militarnych, ktérych adaptacja do no-
wych celéw stanowi dziatanie racjonalne, ekonomicznie oraz funkcjonalnie uzasad-
nione. Ciekawe sgtez dywagacje o - raczej nielicznych (szczeg6lnie w Polsce), ale
jednak stosunkowo skutecznych - inicjatywach prywatnych na rzecz sztuki wspot-
czesnej, jak tez programach panstwowych, w rodzaju polskich ,,Znakéw czasu”.

Czas muzeo6w... zorientowany jest na rekonstrukcje proceséw i uwarunkowan
polityki kulturalnej Czech, Polski, Stowacji i Wegier. Przy czym ich analiza zwigza-
najest przede wszystkim nie tyle z sytuacjg polityczng w danych krajach (cho¢ od-
niesienia do polityki tez sie pojawiajg), ale spoteczng. Jagodzinska opisuje che¢ do-
gonienia Europy Zachodniej poprzez nadrabianie zalegtosci w dziedzinie infrastruk-
tury kulturalnej, rewitalizacji - za pomocg sztuki - okreslonych budowli czy kwar-
tatdw miast. Skupia sie na Swiadomosci kulturalnej Czechéw, Polakéw, Stowakdéw
i Wegrow, na ich wysitkach oraz ambicjach zwigzanych z ksztattowaniem nowocze-
snego oblicza whasnych panstw.

Ksigzka, szczegolnie za$ Atlas muzedw i centrow sztuki nowoczesnej w Europie
Srodkowej..., stanowigcy uzupetnienie gtdwnych wywodéw, nie jestjednak pozbawiona
pewnych wad. Nie ma podstaw do stawiania zarzutéw odnosnie do informacji dotycza-
cych historii oraz uwarunkowan powstania okreslonych instytucji. Jagodzinska synte-
tycznie rekonstruuje proces ksztattowania poszczego6lnych muzedw, galerii czy centrow
sztuki. Sporo uwagi po$wieca budynkom, ktore zajmuja, omawiajgc ich dzieje, jak tez
perypetie zwigzane z ich adaptacjg do nowych funkcji. W przypadku instytucji niemaja-
cych jeszcze statej siedziby, takich jak chocby warszawskie Muzeum Sztuki Nowocze-
snej, przedstawia koncepcje zwiazane z ich tworzeniem, wyniki konkurséw architekto-
nicznych, kontrowersje z nimi zwigzane, jak tez perspektywy finalizacji prac.
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Pewien niedosyt pozostawiajg natomiast omdwienia kolekcji oraz programu
wystawienniczego poszczegolnych instytucji, zwlaszcza ze sg one sporzadzane nie-
konsekwentnie. W przypadku, gdy dana instytucja nie zajmuje sie budowaniem ko-
lekcji sztuki wspotczesnej, w peini zrozumiate bytoby poSwiecenie uwagi wytgcznie
jej programowi wystaw. Problem w tym, ze dziatalno$¢ wystawiennicza bez mata
wszystkich placéwek opisywana jest przez autorke zdawkowo badz w ogole prze-
milczana. Jedynym osrodkiem, w przypadku ktérego omdéwiono i kolekcje, i pro-
gram wystaw, jest Torun. Trudno zrozumie¢, dlaczego torunskie Centrum Sztuki
Wspoiczesnej ,,Znaki Czasu” dostgpito tego wyrdznienia, a na przyktad warszaw-
skie Muzeum Sztuki Nowoczesnej czy Galeria Narodowa w Pradze - Veletrzni Pa-
lacjuz nie. W wybranych przypadkach autorka nie opisuje ani programu wystawien-
niczego, ani tez zbioréw.

Opisy zbioréw badZ organizowanych wystaw, jesli zostaty sporzadzone, sg la-
koniczne inie pozwalajg zorientowac sie w profilu dziatalnosci konkretnych instytu-
cji, w istocie niewiele mdéwig o ich programach, celach czy potencjale, a wiec o za-
gadnieniach istotnych, jesli chodzi o strategie ich rozwoju. Jagodziriska skupia sie na
procesie ksztattowania instytucji, omawia polityke kulturalng wiadz panstwowych
i regionalnych, nie ciggnie jej jednak szczegdélnie do analitycznego oméwienia za-
gadnient zwigzanych z misjg muzedw czy galerii, uchwycenia najistotniejszych wy-
réznikow danego zbioru dziet sztuki, badz tez profilu placowki. Autorka zazwyczaj
ogranicza si¢ do og6lnego wyliczenia, jakiego rodzaju prace wchodzgw skiad okre-
$lonej kolekcji, albo tez z jakimi nazwiskami, badZ grupami artystycznymi moze-
my sie w ich przypadku zetkng¢. Lakonicznos$¢ tych opisow uniemozliwia niekiedy
jakiekolwiek rozeznanie sie w temacie. Trudno wyrobi¢ sobie jakiekolwiek pojecie
np. na temat kolekcji praskiego Centrum Sztuki Wspdtczesnej FUTURA, w opisie
ktorej czytamy jedynie, ze ,,kolekcja prac opatrzona markg FUTURA tworzona jest
z mySlg o prezentacji w zamku Trebesice, potozonym w bezposrednim sasiedztwie
Kutnej Hory”. Powyzszy cytatjest przyktadem skrajnym, niemniej jednak wymow-
nie sygnalizujgcym omawiany problem.

Pewne braki zauwazalne sg réwniez w samym doborze omawianych instytucji.
Ani w Atlasie muze6w i centréw sztuki nowoczesnej w Europie Srodkowej..., ani tez
w poprzedzaj acych go rozdziatach nie natrafimy na instytucje, ktére w istotny, a na
pewno ciekawy, sposéb uzupetniatyby wywody autorki. Mowa choéby o powstatej
w 2011 roku prywatnej Galerie Zavodny w potozonym na Morawach Mikulovie. Po-
siada ona wiasng kolekcje sztuki srodkowoeuropejskiej, przede wszystkim czeskiej
i stowackiej, oscylujacej wokét konceptualizmu, minimalizmu i abstrakcji geome-
trycznej. Natych nurtach skupia sie réwniez program wystawienniczy placéwki, ko-
operujacej z roznymi podmiotami kulturalnymi w Czechach i za granicg. Co istot-
ne - Galerie Zavodny ma siedzibe w wybudowanym specjalnie najej potrzeby gma-
chu, ciekawym pod wzgledem architektonicznym, radykalnie nowoczesnym i mini-
malistycznym w formie, spetniajacym réwniez funkcje centrum kulturalnego z prze-
strzenig przeznaczong na kameralne koncerty, ktory dobrze wpisuje sie w zabytko-
wa tkanke turystycznego w charakterze miasta.
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Podobnie rzecz sie ma z Muzeum modemého umenia Andyho Warhola v Medzi-
laborcach na Stowacji (w kraju preszowskim, blisko granicy z Polska, w pasmie Be-
skidu Niskiego). Instytucja ta, powstata w 1991 roku, charakteryzuje sie ciekawag hi-
storig, zwigzang z donacjg wywodzacej sie z tego regionu rodziny Andy’ego Warho-
la. Potozone na swoistym ,kofcu $wiata” muzeum, powstate w okresie transformacji
ustrojowej, posiadajace spora liczbe prac i pamigtek po artyscie, ktoremu jest poswie-
cone, ciekawie dopetnia kontekst historyczny, kulturowy i turystyczny regionu. O Me-
dzilaborcach Jagodziriska wspomina raz, piszac, iz ,,(...) na Stowacji w zakresie no-
wych instytucji sztuki wcale nie dominuje Bratystawa, ale wiasnie prowincja: Cuno-
vo, Trnava, Modra, Medzilaborce, plany budowlane posiadajg Koszyce” (s. 348). Jest
to jedyna wzmianka o Medzilaborcach, na podstawie ktdrej czytelnik nie dowie sig
nawet, jaka instytucja znajduje sie w tym miescie. Podobnie zreszta wyglada spra-
wa z wymieniongwyzej Trnava. O Galerii Jana Koniarka (Synagéga - Centrum suca-
sného umenia), zajmujgcej wnetrza dawnej synagogi, czytelnik dowie si¢ z. indek-
su ksigzki. Co prawda w poprzedzajacym Atlas muzedw i centréw sztuki nowoczesnej
w Europie Srodkowej... krotkim wstepie autorka zaznacza, ze z niektorymi instytucja-
mi nie udato sie jej nawigzac¢ kontaktu, jednak nie sposéb w petni przyjac tego uspra-
wiedliwienia. Juz tylko strony internetowe poszczeg6lnych instytucji (choéby Gale-
rie Zavodny) prowadzone sg starannie i zawierajg duzo rzetelnie przygotowanych ma-
teriatdw dotyczacych ich dziatalnosci (cho¢ w przypadku wymienianych przez autor-
ke we wstepie miejscowosci Siéfok i Dunaujvaros, w ktérych dziatajg lokalne centra
sztuki wspotczesnej, trzeba przyznaé - nawet Internet jest bezradny).

Mozna tez zastanawiaC si¢ nad zasadno$cig raczej zdawkowego omowienia
w ksigzce dziatalnosci np. Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, ktdre przez
lata stanowito substytut nieistniejagcego, badz - od pewnego momentu - bedace-
go w nieustajacej, wirtualnej budowie Muzeum Sztuki Nowoczesnej. CSW nie tyl-
ko organizowalo wystawy sztuki wspoétczesnej, ale i prezentowato konsekwentnie
rozbudowywang kolekcje sztuki polskiej i obcej ostatnich kilku dziesiecioleci. Rola
CSW dla kultury polskiej, szczeg6lnie lat 90., jest nie do przecenienia. Podobnie
zreszta rzecz sie ma z Zachetg Narodowg Galerig Sztuki. Istnienie i dziatalno$¢ obu
instytucji byty czesto podnoszone jako argument przeciw powotywaniu MSN, kto-
re w istocie, wedle krytykdéw jego powstania, dublowatoby tylko funkcje spetnia-
ne przez juz istniejgce placowki. Watek ten, poswiadczajacy istnienie istotnych na-
pie¢ miedzyinstytucjonalnych, jak tez dalece posunietej niezbornosci w prowadze-
niu dtugofalowej polityki kulturalnej, praktycznie w ksigzce nie istnieje, cho¢ za-
rowno o CSW, jak i o Zachecie, autorka wspomina w kilku miejscach.

Ksigzka jest dobrze napisana, porzadnie zredagowana, starannie zaprojektowa-
na pod wzgledem graficznym, jak tez elegancko wydana. Wywaéd uzupetniajg liczne,
wysokiej jakosci fotografie, nie tylko uatrakcyjniajace publikacje, ale i pomagajace
unaocznic sobie skale, range oraz charakter poszczego6lnych instytucji i ich kolekcji.

Podsumowujac: Czas muzedw w Europie Srodkowej... to pozycja wazna, stano-
wigca istotny glos w dyskusji na temat polityki kulturalnej krajow Grupy Wyszeh-
radzkiej, skupionej na budowie i rozwoju infrastruktury wystawienniczej. Autorka
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w spos6b kompetentny zaznajamia czytelnika z weztowymi zagadnieniami tworze-
nia, przemian i strategii rozwoju instytucji zajmujacych sie promowaniem oraz ko-
lekcjonowaniem sztuki wspotczesnej, osadzajac je w szerokim, ogdélnoeuropejskim
konteksScie. Zaznaczone mankamenty ksigzki nie obnizajg zasadniczo jej wartoSci.
Ich podkre$lenie w recenzji stanowi raczej wskazanie, w jakim kierunku powinny
by¢ prowadzone dalsze studia nad omawianymi przez autorke zagadnieniami. Ca-
toéciowa bowiem refleksja nad instytucjami wystawienniczymi Europy Srodkowej,
obejmujgca nie tylko zagadnienia zwigzane z polityka kulturalng, ale tez strategia-
mi wystawienniczymi oraz kolekcjonerskimi, wydaje sie ze wszech miar potrzebna.

W tym miejscu warto dodac, ze publikacja wydana zostata przez krakowskie
Miedzynarodowe Centrum Kultury, ktérego Katarzyna Jagodziriska jest pracowni-
cg. Jak sama nazwa wydawnictwa wskazuje, ma ono, jesli chodzi o dziatalno$¢, am-
bicje miedzynarodowe. Az prosi sig, aby ksigzke przettumaczy¢ najezyk angielski,
oczywiscie po uprzednim jej dostosowaniu do czytelnika zachodniego, w tym uzu-
petnieniu o glebszg analize poszczeg6lnych srodkowoeuropejskich kolekcji sztuki
wspoiczesnej, naprowadzajacg i wyjasniajacg weztowe zagadnienia sztuki tego re-
gionu, jej cechy najbardziej charakterystyczne, stanowigce wyr6znik. Pieciostroni-
cowe streszczenie, w ktérym w istocie niczego istotnego zawrzec nie sposéb, nie
zastgpi solidnego, anglojezycznego opracowania, ktére pomogtoby rozpropagowac
wiedze na temat polityki kulturalnej panstw Grupy Wyszehradzkiej oraz srodkowo-
europejskich kolekcji sztuki wspotczesnej. Tego rodzaju naukowa promocja bytaby
w naszym dobrze pojetym, srodkowoeuropejskim interesie.



