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ESTETYKA ROZY STEFANA ZEROMSKIEGO

Chcialabym, o ile to mozliwe, powiedzie¢ o Rozy cos nowego. Zadanie to,
z jednej strony, po wszystkich wazkich analizach dokonanych na przestrzeni stu
lat, zwlaszcza po bardzo obszernych i doglebnych rozwazaniach Stanislawa Brzo-
zowskiego, Romana Zimanda i Elzbicty Kalemby-Kasprzak', wydaje si¢ bardzo
trudne. Z drugiej strony, wobec bogactwa (moze takze — wobec wewngtrznych
napie¢ czy aporii) samego dziela, dodanie czegos nowego jest zawsze mozliwe.

Ale idzie mi o co$ bardziej zasadniczego. Chcialabym pokazac jeszcze jeden
klucz do tego dramatu, ktory otwiera pewng (wzglednie) nowg przestrzen badaw-
cza 1 w pozwala w jej obregbie uporzadkowac nicktdre znane juz ustalenia, dodajac
pewne radykalne postulaty 1 wnioski.

Ta wzglednie nowa przestrzenig ma by¢ doswiadczenie estetyczne, potrakto-
wane w perspektywie romantycznej poezji transcendentalne;.

Prowadzone przeze mnie rozwazania opierajg si¢ na utrwalonych juz w pi-
smiennictwie naukowym rezultatach badan nad Rozg. Przyjmuje, iz jest to dramat
otwarty, synkretyczny (operujacy takze pozostalymi dwoma rodzajami literacki-
mi), a nawet pewnymi rodzajami pozaliterackimi (jesli przyjac, ze scena tortur ma
charakter reportazowy), oscylujacy na granicy réznych gatunkow dramatycznych
(tragedia, dramat wizyjny, dramat naturalistyczny, misterium) i uksztaltowanych
historycznie typéw dramatu (dramat romantyczny, dramat modernistyczny),
wchodzacy w rozmaite zwigzki intertekstualne 1 intersemiotyczne. Otwarto$¢, syn-
tetycznos¢ 1 synkretycznos$¢ to zreszta dobrze znane cechy romantycznej poezji
transcendentalnej. Przyjmuj¢ takze obecne w literaturze przedmiotu okreslenie
tego dramatu jako transgresyjnego, jesli rozumie¢ przez to okreslenie wlasnie za-
planowang przemiang¢ wewngtrzng, ale nie specyficzne przezycie zaprojektowane
1 opisane przez Bataille'a (ktore — w moim mniemaniu — stoi na antypodach do-
swiadczenia projektowanego przez autora Rozy).

Nie wdajac si¢ w szczegoly, a jedynie ukierunkowujac uwage, zaznaczam, ze
typ do$wiadczenia i przemiany, jaki projektuje Zeromski w tym dramacie (a takze
w innych obszarach swej tworczosci), laczylabym z typem oddzialywania na wi-
dza wlasciwym dokonaniom teatru Grotowskiego czy niektorym dokonaniom Gar-

' S. Brzozowski, Skarga to straszna. (Rzecz o Rézy Jozefa Katerli) (pierwodruk w Krakowie
w 1919 roku), w: tegoz, Wspdlczesna powiesé i krytyka, Krakow — Wroclaw 1984; Tam takze pierw-
szy szkic recenzji: Dusza orgzna. Jozef Katerla. ,,Roza” — dramat niesceniczny, R. Zimand, ,,Réza”
— proba lektury, w: tegoz, Szkice, Warszawa 1965; E. Kalemba-Kasprzak, Teatr ,,Rozy”, w: tejze,
Prometeusz z przepiévkg. Dramaty Stefana Zevomskiego: od Czarowica do Przeleckiego, Poznan
2000.
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dzienic albo Wierszalina®. Bylaby to wicc estetyka, ktora mozna laczy¢ nie tyle
z ideami ,teatru ogromnego”, ile dwudziestowiecznego teatru awangardowego.
W tym sensie przyjmuje, jako niezmiernie trafng, formule Zimanda, powtorzong
przez Kalembe¢-Kasprzak w kontekscie jej rozwazan o polemicznosci Rozy wzgle-
dem Wyzwolenia, 1z akcja tego dramatu rozgrywa si¢ nie w teatrze i nie w §wiecie
rzeczywistym, ale w nie-teatrze’. W to okreslenie wplatam dwa momenty. Pierw-
szy: teatr Rozy to taki teatr, ktory wie, Ze jest teatrem 1 nie udaje rzeczywistosci
(jedna z cech teatru awangardowego). Zarazem jednak wie i to, ze w przestrzeni
teatru moze si¢ dokonaé cos, dla czego nickiedy nie ma migjsca w realnym $wie-
cie: skondensowane, zwiclokrotnione, a zarazem oczyszczone 1 ukierunkowane
przezycie wewngtrzne.

Zagadnienie to wymagaloby szerszych rozwazan, ktore planuj¢ przeprowa-
dzi¢ w innym miejscu. W ramach niniejszego szkicu moge tylko zaznaczye, iz
owoc tego rodzaju obcowania ze sztukg teatralng mozna nazwa¢ doswiadczeniem
estetycznym, cho¢ — dostgpne aktorom i widzom — ma raczej charakter wielonur-
towego 1 wicloplaszczyznowego doswiadczenia, ktore nickiedy mozna nazwaé
doswiadczeniem totalnym, to jest obejmujacym wszystkie sfery uczuciowosci,
swiadomosci, pod$wiadomosci, a nawet — w jakim$ zakresie — cielesnosci. W real-
ne¢j przestrzeni wewngtrzngj odslania ono i udostgpnia pewne stany wewngtrzne,
nie zawsze dajace si¢ uja¢ w stowa, a od starozytnosci poszukiwane i uymowane
jako oczyszczajace. Owe stany wewngtrzne to niekoniecznie jakies mysli czy po-
glady, raczej zmiany w $wiatoodczuciu, w rozumieniu samego siebie, w typie rela-
¢ji do ludzi, w podejsciu do swego zycia, a nawet w wewngtrznej strukturze oso-
bowosci lub w ukladzie wladz poznawczych. Moga one owocowaé zmiang w po-
stawach etycznych, w ukierunkowaniu woli, w postawach spotecznych. Doswiad-
czenie takie moze zaistnieC — w ,nie-teatrze” — ktdéry mimo wszystko jest pewna
enklawa wytworzong przez sztuke. Aczkolwiek ta enklawa nie jest rzeczywisto-
scia, to decyzjg widza moze zosta¢ niejako przyjeta 1 wprowadzona w obreb do-
swiadczenia wewngtrznego, a wtedy moze zaistnie¢ w obrebie jego zycia ducho-
wego z podobnym skutkiem, jak do§wiadczenia $wiata realnego.

% Zwigzki sztuki Grotowskiego z projektami sztuki romantycznej badam w artykule: Dramaty
Stowackiego w teatrze Grotowskiego, ,,Pamigtnik Teatralny” 2000, z. 1/4, str. 374-402.

* Sadzimy mianowicie, ze autorski komentarz: dramat niesceniczny”, okresla wprawdzie
charakter tekstu, z ktorym czytelnik ma si¢ zapoznac, nie odnosi si¢ jednak do inscenizacyjnych
mozliwosci Rozy. Wydaje sie, ze okreslenie owo pelno dwojakie, a scisle do siebie przylegajace
funkcje. Jest ono pierwsza $wiadomg aluzjg tekstu Rozy do polskiego dramatu romantycznego,
a przede wszystkim do Dziadéw. [...] I w tym zawigzaniu do dramatu romantycznego odnajdujemy
drugi sens analizowanego podtytulu-komentarza. Wiadomo bowiem, ze Dziady czy Kordian to byly
prezentacje sprawy polskiej (a zarazem spraw ogolnoludzkich, ,,ostatecznych”, i to w wymiarze naj-
bardziej ,,metatizycznym™). Otoz tekst R6za mowi o dramacie i jest dramatem, ktory rozgrywa si¢
nie na scenie, lecz gdzie indziej — na nie-scenie, nie w teatrze, lecz w nie-teatrze. To znaczy w Pol-
sce. Powiedzmy dokladniej: w Polsce Stefana Zeromskiego (R. Zimand, ,,Réza” — préba lektury, dz.
cyt. 5. 15-16).”



70 ESTETYKA ,ROZY” STEFANA ZEROMSKIEGO

Zatem tg wzglednie nowg przestrzenig, w ktorej moze si¢ dokonaé reinterpre-
tacja Rozy ma by¢ doswiadczenie estetyczne, potraktowane w perspektywie ro-
mantycznej poezji transcendentalnej.

Punktem wyjs$cia moich rozwazan bedzie pewna obserwacja, dotyczaca re-
cepeji. Jak wiemy, interpretacje Rozy wykazuja zadziwiajgca réznorodnos¢ — od
wczesnych odezytan, ktore widza w dramacie prymitywna agitacje partyjng, przez
interpretacje, ktore podkreslajg strong naturalistyczng i realistyczng, do takich,
ktére za o$ glowng przyjmuja wizyjnos¢ i1 misteryjnosé. Niektorych pozostawia
R6za obojetnymi, innym przynosi wstrzas, jaki przezyl Stanislaw Brzozowski'.

Jak sg mozliwe tak rézne odczytania?

Umozliwia je — to moja hipoteza — przede wszystkim szczegolny rys tego dra-
matu, ktory wstepnie okresle jako osobliwy status epistemiczny, to jest jako oso-
bliwy, nicjasny 1 bardzo skomplikowany status przedstawionego w utworze mate-
rialu 1 prezentujacego go podmiotu (dramatu). O przedstawionych w dramacie
sprawach trudno powiedzie¢, jaka maja rangg, z czyjego wynikaja doswiadczenia,
czy przynoszg wiedze 1 jakiego typu. Osobliwos¢ ta — jak postaram si¢ pokazaé —
wynika z przyjecia 1 doprowadzenia do ostatecznych konsekwencji niektorych
postulatéow sztuki i filozofii romantycznej, ktérag w tym czasie Zeromski szczegdl-
nie si¢ zainteresowal (jak wiadomo, czytal on wtedy migdzy innymi dramaty Shel-
leya 1 Chowanne Trentowskiego). Juz w okresie romantyzmu, na przyklad u Kier-
kegaarda, Schopenhauera i Baudelaire’a, postulaty te doprowadzily do szczegdl-
nych rezultatéw, ktoére w pelni znalazly recepcje w pradzie zwanym moderni-
zmem.

Ograniczajac do minimum rekonstrukcje tej czastki tradycji romantycznej,
ktéra w pewien sposob nalezy takze do sztuki modernistycznej, skupig si¢ tylko na
jednym jej watku, a mianowicie na projekcie romantycznegj poezji transcendental-
nej.

Projekt poezji transcendentalne] pojawia si¢ we fragmentach i1 aforyzmach
Schlegla oraz Novalisa. Wydaje si¢, ze zostal realizowany w tworczosci samego
Novalisa i innych romantykow niemieckich, ale w innej postaci — przez nihiliste
Hamanna, a w jeszcze innej — przez piewce sztucznosci — Baudelaire’a. Projekt
poezji transcendentalnej pojawia si¢ 1 w praktyce tworczej polskich poetow ro-
mantycznych, zwlaszcza w srodkowej 1 pdznej fazie tworczosci Stowackiego,
u kresu jej rozwoju prowadzac do swego typu mistycyzmu. Mozna pokazac, na co
nie mamy tutaj migjsca, z¢ zardwno natchniona poezja pierwszej fazy romanty-

* Ksigzka ta tak strasznie jest wspolczesna, ze niepodobna prawie pisaé o niej wspolczesne-
mu. [...] Ginie pamig¢, ze ksigzke te pisal jeden cztowiek, méwi przez nig sama nieprawdopodobna,
do szalenstwa przywodzaca rzeczywistos¢ 1 sam ostateczny apel do cudu nie wydaje si¢ nam pomy-
stem autorskim. [...] Ta ksigzka ma w sobie bezposrednig wymowe, jakg ma krwawa chusta z glowy
robotnicy, skrwawiona, podarta przez nahajki koszula. [...] Roza to jest wies¢ z dna polskiego piekla.
Nikt jej nie pisal. Pisaly jg jedne po drugim wydarzenia w jednej niezrownanej duszy polskiego arty-
sty. To najsubtelniejsza, najbogatsza z dusz polskich zstapila tu w otchlan [...]. S. Brzozowski, Skar-
ga to straszna (Rzecz o ,,Rozy” Jozefa Katerli, dz. cyt., s. 477)”.
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zmu, jak ironiczna poezja drugiej jego fazy oraz mistyczna — trzeciej — wywodzg
si¢ z tego samego projektu uprawiania poezji jako sztuki totalnej. Projekt ten ma
skrajnie r6zne — 1 nickiedy — paradoksalne konsekwencje, ujawniajace si¢ takze —
w moim przekonaniu — w Rozy, ktéra z tego wlasnie powodu zajmuje 6w szcze-
gblny status epistemiczny. Jednak tylko dzigki temu osobliwemu statusowi jest
mozliwe szczegdlne doswiadczenie, ktdre z braku innego stowa nazwe estetycz-
nym, cho¢ — 1 w zalozeniach samego tworcy 1 w praktycznym oddzialywaniu —
wykracza ono daleko poza to, co zwykle okresla si¢ jako jadro przezycia estetycz-
nego, wkraczajac raczej w pole szeroko rozumianego doswiadczenia wewngetrzne-

0.
Gwoli przypomnienia przytocze stynny aforyzm 42. Novalisa:

Poczja jest wiclka sztukg trancendentalnego uzdrawiania. Poeta jest wigc trans-
cendentalnym lekarzem. Poezja gospodarzy bolem i rozkosza, przyjemnoscia i przy-
kroscia, falszem i prawda, zdrowiem i choroba. L.aczy wszystko dla swojego wielkie-
gocelucelow —wyniesienia czlowieka ponad siebie samego”.

W aforyzmie 31 znajdujemy okreslenie poezji jako uwznioslenie i powigzanie
jednostkowego z caloscig, to jest ludzkoscig 1 wszechswiatem — poezja jest tam
okreslona jako ,,najscislejsza wspdlnota skonczonosci z nieskonczonoscia”.

W innych aforyzmach, u Schlegla i Novalisa, poezja romantyczna jest okre-
slana jako stan wewngtrzny, w ktoérym poeta (a moze nim by¢ potencjalnie kazdy),
jako istota duchowa zjednoczona z duchowym w swej osnowie swiatem, moca
wyobrazni obiera ksztalty dla swego istnienia w wiecznie tworcze] duchowej rze-
czywistosci. W tej sposob powstaje dzielo sztuki, nie tyle jako ekspresja pewnego
stanu wewnetrznego, ale jako akt swobodnej kreacji artystycznej, w ktorej urze-
czywistnia si¢ materialny ksztalt — jeden z nieskonczonej liczby ksztaltéw mozli-
wych do przeniesienia w rzeczywistos¢ z nieskonczonej potencji duszy.

Poezja — tak widziana — staje si¢ nie tyle jakims$ utrwalonym w $wiecie arte-
faktem, tekstem, dzielem — ile sposobem przejawiania si¢ nieskonczonej potencji
twdrczej 1 zalecanym sposobem istnienia tworczej duszy (do czego zdolny jest
kazdy czlowiek). Odbidr poezji jest zaprojektowany jako wprowadzenie w podob-
ny stan wewngtrzny. Dlatego poezja transcendentalna jest w gruncie rzeczy pro-
jektem pewnego doswiadczenia, dostepnego zardwno artyscie, jak 1 jego odbiorcy,
a nawet projektem pewnego sposobu duchowego istnienia w $wiecie. Doswiadcze-
nie, do ktérego dazy poezja transcendentalna, ma charakter totalny.

Przypomnialam juz sformulowania programu poezji transcendentalnej, ktore
mozna znalezé u Novalisa. Podam je teraz w ujeciu, jakie nadal mu sam Zeromski
w dzienniku z podrézy do Wloch, co charakterystyczne, od razu w zaprzeczeniu:

5 Pisma teovetyczne niemieckich romantykéw, wyb. i oprac. T. Namowicz, Wroctaw 2000,
s. 109-110.
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Nadaremnie wznosi si¢ meczarnia artysty az do zenitu, by wizje wszechrzeczy
materialnym tworzeniem ogarna¢ i w dostgpnym dla oczu zwierciadle ludzkiemu
plemieniu ukaza¢! Nadaremna jest praca artysty, by w plemig¢ ludzkie tchna¢ prawde,
uniesienie bohatera i milos¢!

Dzielo jego staje sie ozdoba kruzgankéw bogacza®.

Charakterystyczne slowa 1 sformulowania w tej wypowiedzi wskazuja na
glowne kierunki transcendentalnej sztuki romantycznej: ,wizja”, ,,wizja wszech-
rzeczy”, ktora ma by¢ objeta ,,materialnym tworzeniem™ i ,,ukazana w zwierciadle
dostepnym ludzkiemu plemieniu” — jako zadanie artysty, wznoszacego si¢ ,,az do
zenitu” — w ,meczarni”. Zatem — tak jak w poezji romantycznej — zrodlem sztuki
ma by¢ wizja — pochodzaca zapewne z doswiadczenia wewngetrznego, a jej przed-
miotem — po prostu wszystko, calo$¢ rzeczywistosci, dostgpna jako calosé tylko
w doswiadczeniu wewngtrznym. Wizja wewnetrzna — aczkolwiek obejmuje cos
niezmierzonego — daje si¢ jednak ogarnag¢ materialnym tworzeniem — przybiera
pewne skonczone formy dostgpne ludzkim zmystom — to jest rozmaite formy dziet
sztuki. Ale praca artysty okazuje si¢ daremna. Nie dlatego jednak, ze wznoszaca
si¢ do zenitu meczarnia artysty nie moze dosiggnaé swego celu — lecz dlatego, ze
napotyka na obojetnosé lub duchowa niezdolnos¢ odbiorcy.

Czy jednak sztuka — taka, jaka widzi ja Zeromski, rzeczywiscie moze by¢
nazwana transcendentalng?

Rozwazmy owg transcendentalnos¢ sztuki najpierw w jej macierzystym kon-
tekscie, to jest u Novalisa. Autor Uczniow z Sais, ktdry czytal Kanta, zaprojekto-
wal poezje jako sztuke transcendentalna. Zamierzony przez Novalisa zwigzek
z mysla Kanta jest prawdopodobnie taki. U Kanta rozum bada swoje ograniczenia
1 rozpoznawszy je, odnosi nad nimi zwycigstwo, ujmujac Scisle zakres swego po-
znania i odgraniczajac je od tego, co niepoznawalne. W ten sposdb zajmuje wla-
snie pozycje transcendentalng. U Novalisa wladzg poznajacg 1 tworzacg jest nie
sam rozum, ale wszystkie wladze poznawcze czlowieka, czyli ,poezja transcen-
dentalna”. Jest ona rozumiana jako dyspozycja (potencja), we fragmencie 49 —
jako geniusz, a w 47 — jako polaczenie filozofii 1 poezji. Poezja transcendentalna
ma przezwycic¢zy¢ to, czego nie moze przezwyci¢czy¢ transcendentalny rozum. Ma
rozpozna¢ wszystkie obszary doswiadczenia ludzkiego — takze te niedostgpne ro-
zumowi ludzkiego — jego ograniczenia — a w ten sposob wynies¢ czlowieka ponad
to, co go ogranicza, ku nieskonczonosci. Transcendentalna poezja romantyczna
jest zaprojektowana jako dzialanie samorzutnej sily, bedacej podstawa duchowej
ludzkiej wolnosci. Sila ta sama ustanawia swoj stosunek do wszystkiego i do sa-
mej siebie.

Rozwazmy teraz pokrétce konsekwencje takiego pomyslenia zadan poez;ji.

® Magdalena, w: S. Zeromski, Elegie i inne pisma literackie i spoleczne, red. W. Borowy, War-
szawa 1928, s. 272; wypowiedZ w zwigzku z obejrzeniem obrazu Ribery Zdjecie z krzyza.
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Jak wykazuja badania ostatnich lat, ten wiclce obiecujgcy projekt poezji
transcendentalnej prowadzi do trudnych do przezwyciezenia aporii’. Jesli poezja
to pewien stan, a ujecie tego stanu daje mozliwos¢ poezji transcendentalnej, ktora
ma by¢ wyniesieniem si¢ ponad siebie, to poeta staje si¢ kims, kto ma siebie
ksztaltowaé. Moze si¢ odbywac poprzez spontaniczne akty tworcze, z ktérych ma-
ja si¢ rodzi¢ dziela sztuki jako twory organiczne. Moze si¢ to jednak odbywac po-
przez samoobserwacj¢ 1 samotworzenie, ktore jednak niszczy pierwotng jednosc
jazni, wytwarzajac dystans do siebie samego. Dystans ten moze si¢ manifestowac
w autotematyzmie sztuki (w dziele sztuki mowi si¢ o tym dziele lub o sztuce) lub
w ironii. Ekspansja ironii w sztuce romantycznej, obserwowana w Niemczech
miedzy innymi u Tiecka i Heinego, a w Polsce u Slowackiego, Krasinskiego
1 Norwida, jest prosta konsekwencja ujgcia sztuki jako samoswiadomej aktywno-
$ci wyobrazni artysty, przytomnego pracy swojej wyobrazni 1 tego, 1Z jego Wytwor
jest wlasnie jego wlasnym tworem, ktory moglby przeciez przybraé inny ksztalt.
Ironia jest wlasnie znakiem dystansu do wlasnego tworu slownego, ktory jawi si¢
jako niekonieczny, zawisly od woli twércy (manifestuje si¢ to migdzy innymi
w poemacie dygresyjnym), tymczasowy, takze — sztuczny.

Tym samym projekt tworczosci jako nieskrepowanej aktywnosci wewngtrz-
nej — popada w apori¢. To, co mialo prowadzi¢ do naturalnosci, prowadzi do
sztuczno$ci. Stad konsekwencja sztuki romantycznej jest zaréwno dandys — wolny
twdrca samego siebie, jak 1 poeta-natchnieniec. Ironista, tak samo jak mistyk. Bo,
jak wykazujg badania, wielcy tworcy romantyczni szukaja mocniejszego ugrunto-
wania doswiadczenia wewnetrznego — 1 wchodzg na droge poszukiwan mistycz-
nych — probujac znalez¢ zrodla niepowatpiewalnej prawdy w doswiadczeniu Bo-
ga.

Projekt totalnej, transcendentalnej sztuki romantycznej ma takze inng charak-
terystyczna konsekwencje. Projekt sztuki romantycznej, jak wiemy, scisle laczy
si¢ z projektem romantycznego poznania, dajacego zdecydowany prymat doswiad-
czeniu wewnetrznemu, ale zakladajacemu specyficzng lacznos¢ poznajacego pod-
miotu z calo$cig $§wiata, uymowanego w wizji, wedlug sléw Zeromskiego, jako
,wizja wszechrzeczy”.

Punkt wyjscia w takim poznaniu jest zwykle hermenecutyczny, tak jak
u Schellinga, a takze Hegla (chodzi tu, oczywiscie, o szersze rozumienie her-
meneutyki, niec w sensie pradu reprezentowanego przez Schleiermachera, Dilthey-
a, Heideggera, Ricoeura), w poéznej fazie myslenia Mickiewicza 1 Slowackiego,
przypuszczalnie takze u Zeromskiego. Chodzi o to, by czlowiek, ktéry jest czescia
$wiata (rozumianego we wszystkich wymiarach, tj. §wiata przyrody, kultury, naro-

7 Aporie poznania romantycznego badajg miedzy innymi prace: J. Lawski, Ironia i mistyka.
Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Slowackiego, Bialystok 2005. Wewnatrz
projektu podmiotu romantycznego obserwuje te aporie w zwigzku z watkami nihilistycznymi w filo-
zofii 1 literaturze XIX 1 XX wieku Mateusz Werner: Wobec nihilizmu. Gombrowicz i Witkacy, War-
szawa 2009, zwlaszcza rozdz. 1. Nihilizm, s. 35-51.
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du), doszed! do poznania siebie jako czgsci tej wielkiej calosci — 1 jako czastki po-
znajacej to, co poddaje si¢ rozumieniu: widzeniu, odczuwaniu 1 uswiadomieniu.

Jak pozna¢ $wiat jako calosc¢, a siebie — jako jej czes¢? Jak jest mozliwe ujg-
cie tej wielkiej calosci — 1 co nia jest — dla Zeromskiego? Wydaje sie, ze dla Ze-
romskiego owa caloscig jest przede wszystkim $wiat przyrody, historii 1 sztuki,
a wyrdznionym centrum — moze takze ujmowanym jako nieskonczone — jest Pol-
ska — rozumiana jako pewna duchowa rzeczywisto$¢, obejmujaca przeszlosc, te-
raznigjszos¢ 1 przyszlos¢ narodu, wszystkie warstwy tworzagcej go spolecznosci,
a takze poszczegolne indywidua, przeszle, terazniejsze 1 przyszle — myslace, czuja-
ce, zajmujace w tej spolecznosci swoje migjsce®. Ujecie tak pomyslanej calosci —
mozliwe jest tylko jako dzielo otwarte.

W okresie romantyzmu — i w Rézy Zeromskiego — otwarto$¢ moze byé reali-
zowana jako wizyjny, synkretyczny dramat fragmentaryczny.

Pomijajac wizyjnos$¢ 1 fragmentarycznos¢, z pewnych wzgledow zajme si¢
tylko synkretycznoscig Rozy. Przypomne, ze badacze dopatrzyli si¢ w RozZy trage-
dii 1 misterium (na opozycyjnos¢ tych form gatunkowych zwraca uwage Kalemba-
Kasprzak), dramatu wizyjnego i reportazu, realizowanych w zywiole, ktory ma
zaréwno cechy dramatu, jak i liryki, a takze epiki. Owa synkretycznosé teraz po-
traktuje jako czytelny przejaw wskazanego przeze mnie projektu poezji transcen-
dentalnej.

Wielu badaczy zastanawialo sig, jak w jednej (organicznej) formie Rozy moze
si¢ zawrzeC tyle gatunkow 1 rodzajow literackich. Kazdy gatunek literacki to nie
tylko projekt komunikacji migdzy nadawcg 1 odbiorca, ale takze projekt stosunku
ich obu do przedstawionej w dziele sztuki tresci. Zatem réznica punktéw widzenia
1 sposobdw usytuowania $wiadomosci wzgledem opisywanych czy ukazywanych
wypadkow daje wlasnie roznice rodzajow literackich. Dlatego Roza jako forma
dramatu otwartego swobodnie wchlania wiele rodzajéw i1 form gatunkowych, al-
bowiem nic nie moze zmusi¢ wolnej swiadomosci tworczej, aby nie zmieniala
punktow widzenia. Tego rodzaju aktywnos¢ — wedle projektu poezji transcenden-
talnej — jest wlasnie jej istota. Swiadomo$é (romantyczna) to jest wlasnie ta samo-
rzutna sita, ktéra ustanawia swoj stosunck do wszystkiego 1 do samej siebie.

Zatem wiclorodzajowos¢ 1 wiclogatunkowo$¢ jest obrazem pracy swiadomo-
sci, ustawicznie poszukujacej wlasciwego punktu widzenia. Jaki punkt jest najbar-
dziej pozadany? Taki, z ktérego wida¢ byloby calos¢, po prostu wszystko. Jazn,
ktora jest caloscig, powigzana ze $wiadomoscig, ktéra tez jest swego rodzaju jed-
noscig (cho¢ w to czasem mozna watpi¢), wychodzi od odczucia calosci i do nigj
zdaza. Ten wlasnie model widzimy zaréwno u Schellinga w Systemie idealizmu
transcendentalnego — jak 1 — w bardzo rozwinigtej 1 niezmiernie spektakularne;
formie — u Hegla. W inny sposéb — u mistycznego Stowackiego, a takze Ciesz-
kowskiego, Krasinskiego i Trentowskiego (tych dwoch ostatnich zalicza si¢ nie-

8 Zob. , Wista” Stefana Zeromskiego — misterium przyrody i historii, w: Czytanie modernizmu,
studia pod red. M. Olszewskiej i G. Bgbiaka, Warszawa 2004, str. 313-329.
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kiedy do tzw. prawicy heglowskiej). Dynamika samej mys$li romantycznej o jazni
— jak wykazuje migdzy innymi Abrams’ — jest taka, iz prowadzi od postulatu opar-
cia wiedzy 1 sztuki na dos§wiadczeniu wewngtrznym — do systemu idealizmu trans-
cendentalnego wlasnie, do ktérego dochodza rézni mysliciele 1 tworey tej epoki,
na drodze wlasnych przemyslen, nickoniecznie czerpigc bezposrednio z obcych
WZOIOwW.

Zeromski, wkraczajac na droge czerpania z doswiadczenia wewnetrznego —
przebywa ja takze, postepujgc sladami polskich tworcow romantycznych, ale nie
w sensie kopiowania figur mysli czy form swiadomosci 1 samoswiadomosci — mial
na to wystarczajaco wlasnej wyobrazni — ale w sensie postgpowania podobng dro-
£3 rozwoju wewnetrznego 1 rozwoju form wyobrazni tworczej.

Wyobraznia twércza Zeromskiego — wychodzac od wlasnej jednosci — (praw-
dopodobnie) zdaza takze do jednosci, lecz obdarzonej wyzszg juz $wiadomoscia,
wzbogacone] doswiadczeniem poezji transcendentalnej. Jak na dramat ekspresjo-
nistyczny przystalo — Roza moze by¢ w calosci uwazany za ekspresje subicktyw-
nego wnetrza, takg jednak ekspresje — a wlasnie o to chodzi — ktéra w procesie
ckspresji formuje sig, to jest swobodnie tworzy pewne formy: fabuly, pejzaze,
symbole — a zatem obicktywizuje 1 intersubiektywizuje, cho¢ jednoczesnie — wy-
obcowuje z pierwotngj jednosci. Obecnos¢ tzw. form reportazowych (obok wizyj-
nych) bynajmniej nie kloci si¢ z tu pracg wyobrazni czy jazni, ktéra — bedac zdol-
ng do obserwacji wngtrza — jest takze zdolna do obserwacji $wiata wzgledem nigj
zewngtrznego, z ktérym si¢ wigze wigzami mitosci, przyjazni, obowigzku, za-
chwytu, sprzeciwu — 1 zatem staje si¢ — z wlasnego wyboru — jego czastka. Opisy
brutalnego przesluchania w Rozy nie sa bynajmniej reportazem. Przeciwnie — s3
swiadectwem dokonanego z pelng wolg przyswojenia sobie i tej czastki $wiata
jako tej, z ktorg tworzy si¢ wigzy, za ktérg podejmuje si¢ odpowiedzialnos¢, ktdra
obejmuje si¢ wolg, uczuciem i rozumem — ktdrej sposobu 1 celu istnienia docicka
si¢ we wngtrzu jako swojej wlasnej sprawy.

Ale swiat Rozy ma przynajmniej dwa poziomy. Pierwszy z nich mozna na-
zwaé poziomem swiadomosci indywidualnej, reprezentowanej przez poszczegol-
nych bohaterow. Poziom ten jest ujety antynomicznie, jako przeciwstawiajace si¢
sobie roznie uksztaltowane $wiadomosci roznych bohateréw. Wprawdzie $wiado-
mos¢ 1 $wiatoodczucie Czarowica ma tutaj miejsce wyeksponowane, to jego swia-
domos$¢ jest wybierana, by ukaza¢ widzowi pejzaz wewngetrzny czy immanentny
swiat sztuki. Niemniej nie jest to dramat, w ktérym dominowalaby jedna $wiado-
mos¢, a inne towarzyszylyby jej dla tego tylko, by ona jedna mogla si¢ zaprezen-
towac.

Drugi poziom — to poziom $wiadomosci ponadindywidualnej — reprezentowa-
ny przez Bozyszcze. Jest to zarazem — wedlug mojej hipotezy — poziom $wiado-
mosci transcendentalnej.

® M. H. Abrams, Formy wyobrazni romantycznej, przel. P. Graff,  Pamietnik Literacki” 1978,
z. 1.
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Bozyszcze moze towarzyszy¢ kazdemu z bohaterdw, a takze im wszystkim —
jako zbiorowosci. Warto zwrdci¢ uwagg, ze Bozyszeze jest dla kazdego z bohate-
row partnerem czulym, wiernym, doskonale rozumiejacym, a zarazem ironizuja-
cym. Niekiedy przedstawia si¢ jako istno$¢ z bohaterem tozsama. Dlatego Bozysz-
cze mozna przede wszystkim uzna¢ za przejaw wlasnej samoswiadomosci bohate-
row — jej znakiem firmowym — jest ironia, wierna towarzyszka wszelkiej samo-
swiadomej dzialalnosci.

W ujeciu Zeromskiego, Bozyszcze ujawnia sie takze jako sila, ktéra jest
w stanie nada¢ ksztalt wszelkim wysilkom czlowieka, jakie mozna by nazwac
tworczoscig, takze wysitkom ksztaltowania swego zycia 1 wszelkich relacji z ludz-
mi:

GLOSY

Dajmonijonie! Ty, ktdry posiadasz miar¢ przestrzeni miedzy nieskoriczonoscia
pomyshu a nicestwem zniszczenia, 0 mocny popleczniku naszego smutku w samotno-
scil...

[...] Sedzio! Poldéz na sprawiedliwej szali prace nasza skradziong, mgstwo nasze
nadaremne i wytrzymalo$¢ naszego cierpienial...

Bozyszcze jest tez formg ujawniania si¢ woli 1 pragnien czlowieka, ktory da-
zy do zdobycia poznania pelnego, poprzez rozszerzenia swojej swiadomosci do
granic wszechrzeczy:

GLOSY

Ty, ktory$ jest wickuista zadza wszystkosci, ktory$ jest wieczny glod, daremnie
pozadajacy, ktorys jest bunt gleboko ukryty — ratuj serca zemdlate.

BOZYSZCZE:

O, rodzie ludzki, nie mogg si¢ sta¢ niczym innym, jeno czlowiekiem [Roza, 28-29].

Ukazuje go przede wszystkim motto dramatu, bedace fragmentem z roku 1821,
charakteryzujace immortal Deity jako istnos¢, ktorej tron znajduje si¢ w glebiach
ludzkiej mysli. Deity jest potezng sila, ktora czyni czlowieka zaréwno tym, czym
jest, jak i tym, czym nie jest, czym moglby by¢ i czym by¢ musi.

Dlatego Bozyszcze jest swego rodzaju wizyjng hipostaza trancendentalnego
ujecia czlowieka przez siebie samego. Tym samym jest takze hipostaza transcen-
dentalnego ujecia sztuki, ktora widzi swoje wlasne podstawy, mozliwosci, ograni-
czenia 1 formy. Tej sztuki — ktéra miala wynies¢ czlowieka ponad jego ogranicze-
nia — ku nieskonczonosci.

Jednak Bozyszcze nie jest $wiadomoscia absolutng, nie jest czyms$ w rodzaju
heglowskiego ducha absolutnego, ktéry przekracza ograniczenia ducha subiektyw-
nego, a nawet ducha obicktywnego, 1 osigga swiadomos¢ calosci. Bozyszcze moz-
na poréwnaé tylko do heglowskiego ducha obiektywnego, ktéry — u Zeromskiego
— jest niczym innym, jak jedna z form ducha czlowicka.
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— O, rodzie ludzki, nie mogg sta¢ si¢ niczym innym, jeno czlowiekiem.

Bozyszcze — jest to §wiadomos¢ — poslugujac si¢ porgcznym jezykiem he-
glowskim — wystarczajaco wyalienowana z ducha subicktywnego — by mogla juz
zajac obiektywne wzgledem niego stanowisko, a zarazem jeszcze wcigz z nim tak
silnie zro$nigta, ze jest tylko jedna z form jego istnienia, ujawniajacg si¢ w akcie
tworczym'’.

W ujeciu Heglowskim duch absolutny, reprezentowany mi¢dzy innymi przez
filozofig samego Hegla, ujmujac wszystko jako swojg wlasng form¢ — doprowadza
caly swiat ponownie — w $wiadomosci — do jednosci — przywracajgc go jako ca-
losé. U Zeromskiego nie ma zadnej postaci ani tworu, ktéry w §wiecie, nazwanym
przez Zimanda nie-teatrem reprezentowalby sile analogiczng do heglowskiego
ducha absolutnego. Przeciwnie — §wiadomos¢, ktoéra rozpoczela prace wylaniania
z siebie form — pozostaje bolesnie rozbita.

Co mogloby ja scali¢? Co jest dla Zeromskiego caloscia, ktorej poszukuje, do
ktorej dorastajg indywidualni bohaterowie, ku ktérej mogla by wyjs¢ rozwijajaca
si¢ samoswiadomos¢ Bozyszcza?

Moglaby nig by¢ moze tylko Polska — rozumiana zawsze jako duchowa istota
— lecz czy Polska — chociazby tylko jako duchowa calos¢ — oddziatuje 1 istnieje?
Chociaz bowiem jest mozliwe wchlonigcie Polski w obreb dziela sztuki — symbo-
liczne, artystyczne, ale tez i realne — bo mozna poszerza¢ granice $wiadomosci
1 czucia, 1 obejmowac nim, jak to czynil Konrad, nie swoja jazn, ale takze 1 inne —
to jednak nie mozna jej uja¢ z perspektywy jakiegos ducha absolutnego, poki ona
sama, Polska, to jest pewna wspolnota duchow — tej samoswiadomosci nie posia-
da. Bowiem — méwiac o tej sytuacji hermeneutycznej w terminach Heglowskich —
rozwijajgcy si¢ w kulturze duch ma tylko tyle samoswiadomosci, ile jej wypracu-
je. Nie mozna narodowi nada¢ jednolite] samoswiadomosci, skoro sklada si¢ ze
swiadomosci tak réznych, tak od siebie odleglych, tak nawet skonfliktowanych.
I gdyby nawet przyjaé, ze owe skonfliktowane $wiadomosci sg tylko wariacjami
na temat mozliwej polskiej mentalnosci czy duchowosci — Zeromski szanuje ich
niepowtarzalnos$¢, indywidualnos$¢ 1 wolnosé. Scali¢ ich — w tym momencie roz-

19 Inaczej, lecz takze nawigzujac do historyzmu Hegla, pisze o Bozyszczu Stanislaw Brzozow-
ski: ,,Ale Katerle uwodzi jego uosobienie dziejow — Bozyszcze. Bozyszcze w Rozy to moze najwla-
Sciwiej bedzie tak okresli¢: dusza danego czlowieka na tle calej dotychczasowej duszy ludzkosci.
[...]/ Bozyszcze Katerli jest prawie pozytywistycznie trzezwe 1 w tym jest jego blad, bo czlowiek
historycznie glebiej siega w nieznane, niz to wyraza jego mysl./ Bozyszcze nie wyraza historii i nie
moze si¢ nig rozporzadzac./ Kazdy historyczny gmach ludzkosci trzymat sie na ludzkim wysitku, na
pewnym uksztaltowaniu zbiorowej woli. [...]/ Utrzymujgca zycie danego narodu praca jego jest
w swym uksztaltowaniu najglebszym s 1 o w e m, w niej to, co jest — staje si¢ czlowiekiem, tu jest
uczlowieczony absolut./ Odczu¢ dusze dziejow, to umie¢ odczyscic to tajemne stowo: Bozyszceze zna
juz tylko to, co zostalo na tym pniu zrodzone. Rozporzadza ono wypowiadajacg si¢ psychikg ludzko-
$ci, jej pamiecig o sobie. Klamie, kiedy méwi, ze moze by¢ tylko czlowiekiem. Nie jest niczym od
cztowieka odrebnym. Jest ,,Bozyszczem™./ Nie to za$ jest nam potrzebne, bysmy nie zostali zapo-
mniani, by$my dokonali swego czynu (Skarga to straszna, dz. cyt., s. 491-2).
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woju — nie moze nikt. Nie mozZe tego zrobi¢ nawet ktos obdarzony taka silg twor-
cza i taka moca oddzialywania, jak Zeromski. Nie moze — a jeszcze bardziej — nie
chce tego zrobic.

Wielki projekt poezji transcendentalnej, ktéra wychodzac od jednosci jed-
nostkowego ducha chce dojs¢ do jednosci ,,wszechrzeczy”, nawet jesli jest to tylko
,,Polska wszechrzeczy™, napotyka na opor samej materii duchowej. Poezja trans-
cendentalna, ktorej zadaniem bylo wyprowadzenie calego swiata z doswiadczenia
wewngetrznego, pokazanie jego réznorodnosci 1 ponowne scalenie go jako calosci
— ukazanej w perspektywie sztuki — dajacej poznanie 1 Swiadomo$¢ — nie jest
w stanie spelni¢ swego zadania.

Mozna wprawdzie pomysle¢ dramat, ktory wyprowadza sprzeczne tendencje
z jednego punktu — z jakiej$ nie rozpoznanej jeszcze jazni — doprowadza do roz-
czlonowania 1 rozbicia tej jazni na rézne podmiotowosci — a nastgpnie scala je za
pomoca jako$ odnalezionej podmiotowosci nadrzednej. Coz, dla wizjonera, jakim
byl Zeromski, nie musialoby to by¢ niewykonalne. Nie chodzi jednak o wizje,
lecz o rzeczywisto$¢ rozpoznawang w doswiadczeniu wewngtrznym. Jest
ona w poznaniu wewngtrznym rozpoznawana, lecz od niego nie zalezy. Nadrzedna
$wiadomo$¢ — w $wiecie duchowym Zeromskiego — nie istnieje. Poezja transcen-
dentalna nie osigga poziomu nadrze¢dnej swiadomosci, do ktérego miala dotrzec.
Nie osiaga ani pelni, ani jedno$ci — w owej nowej pozadanej $wiadomosci. Zadza
wszystkosci, tak charakterystyczna dla czlowicka, pozostaje niezaspokojona. Jed-
no$¢ nie zostaje osiagnieta.

Moze dlatego, jak twierdzg niektorzy, dramat jest nicudany, wewngtrznie roz-
przegnicty, wadliwie zbudowany. Lecz moze to wlasnie jest jego silg. Nie problem
to bowiem — dla tworcy obdarzonego wyobraznig, obmysli¢ forme, ktora bylaby
si¢ doskonale spelnila jako forma otwarta. Ale Zeromskiemu najwyrazniej chodzi-
1o o co innego — o prawdg o Polsce — rozpoznawana przede wszystkim w doswiad-
czeniu wewngetrznym, cho¢ tak zorganizowanym, ze obejmujacym dostepne formy
doswiadczenia zewngtrznego.

Widocznie nie mozna scali¢ doswiadczenia wewngtrznego
w oparciu o narod jako o najwyzsza dostegpna form¢ samoswiado-
mosci.

Réza jest nie tyle klgskg Zeromskiego jako dramaturga — przeciwnie — z tego
zadania wywigzal si¢ znakomicie. Réza jest raczej $wiadectwem kleski Zerom-
skiego jako artysty polskiego, zaangazowanego bez reszty w milos¢ do swego na-
rodu. Jako dramat jest Roza porazajgcym doswiadczeniem czlowieka, probujacego
uzyskac¢ samo$wiadomos¢ 1 toZzsamos¢ — dla siebie i dla innych — w oparciu o real-
ne doswiadczenie spoleczne i narodowe. Jest to dramat czlowicka, ktory daremnie
chce zbudowa¢ ponadindywidualng duchowa calos¢ — ktérej moglby stac si¢ cze-
$cig — na zrebie istnienia w historycznie uksztaltowanym spoleczenstwie polskim
poczatku XX wicku. Niemniej Roza ukazuje ten wlasnie ruch indywidualnej swia-
domosci, pragnacej przekroczy¢ swoje ograniczenia — w swiadomosci ponadindy-
widualnej. Ruch, ktéry zdaza od jednostkowej ekspresji — do wizji ogolnie waznej.
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Ruch transcendentalny — probujacy wyjs¢ z kregu jednostkowego $wiata
wewngetrznego — do $wiata ponadindywidualnego. Ruch dzwigajacy pod-
miotowos¢ z poziomu jednostkowosci do poziomu swiadomej 1 posia-
dajacej samoswiadomos$¢ zbiorowosci.

Mozna wszystko z tego dramatu odrzucié, ale nie ten wewngtrzny ruch ducha.
Przyjecie owego ruchu na siebie jest — w moim przekonaniu — podstawa owego
niepowtarzalnego do$wiadczenia estetycznego, ktére proponuje Réza Zeromskie-
g0.

Jest to dzialanie tak wazne i tak elementarne, ze Brzozowski stusznie mogt
powiedzie¢: tego nikt nie napisal. To trzeba napisa¢ w sobie samemu.

Bibliografia

Abrams M. H., Formy wyobrazni romantycznej, przel. P. Graff, , Pami¢tnik Literacki” 1978, z. 1.

Brzozowski S. Skarga to straszna. (Rzecz o Rézy Jozefa Katerli) (pierwodruk w Krakowie w 1919
roku), w: tegoz, Wspoiczesna powiesé i krytyka, Krakow — Wroclaw 1984,

Kalemba-Kasprzak E., Teatr ,,Rézy”, W tejze, Prometeusz z przepiovky. Dramaty Stefana Zerom-
skiego: od Czarowica do Przeleckiego, Poznan 2000.

Pisma teoretyczne niemieckich romantykow, wyb. 1 oprac. T. Namowicz, Wroctaw 2000.

Zimand R., ,,Réza” — préba lektury, w: tegoz, Szkice, Warszawa 1965.

THE AESTHETICS OF STEFAN ZEROMSKTI’S THE ROSE

The author of the article proposes a new reading of Stefan Zeromski’s drama
The Rose. Originally, the text was an attempt to diagnose Polish society after the
revolution of 1903, and — formally — it resembled major Polish romantic dramas.
Taking this context into account, the author of the article looks at Zeromski’s
drama through the prisms of both romantic transcendental poetry and twentieth-
century avant-garde theatre. The key to the interpretation of 7#e Rose turns out to
be the recognition of its being a drama that records a superindividual, total experi-
ence.

Key words: Stefan Zeromski, The Rose, transcendental poetry, modernism,
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